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Presentacion

Nuestro momento histérico, finales del siglo XX y principios de XXI, esta
caracterizado por formas de organizacion cada vez més complejas, marcadas por €
cambio acelerado y la globalizacion de los mercados que generan grandes contrastes
sociales. Hoy conviven la dta tecnologia con la extrema pobreza, las formas de vida
tradicionales se desarrollan a la par con los nuevos signos de la mundiaizacion; los
espectaculares avances técnicos y cientificos estan a acance de unos cuantos y €

exterminio del planeta se presenta como una amenaza latente.

En este contexto la universidad enfrenta la tarea de ofrecerte las herramientas
indispensables para acceder a una forma distinta de aprender, a fin de estar en
posibilidad de comprender este horizonte de complgidad creciente; una educacion
integral implica e desarrollo de habilidades cognitivas, sociales y valorales para la
construccion de una personalidad autonoma, que te reafirme en la capacidad de pensar
por ti mismo, de tomar decisiones y de asumir la responsabilidad ética de tus acciones

tanto en el &mbito individual, como en e profesional y ciudadano.



En este contexto, la Benemérita Universidad Autonoma de Puebla se ha preocupado por
generar a través de la materia de Culturay Etica Universitaria un espacio de expresion,
reflexion y andliss de las necesidades y conflictos sociales, como un reflgjo de
sociedades vivas y cambiantes, compuestas por individuos, actores sociales capaces de
reconocer sus propios intereses ala par que los colectivos, respetuosos del disenso como
expresion legitima de la diferencia, y dispuestos a construir 10s consensos que permiten
la cohesion socia. La propuesta de la BUAP se sustenta en la conviccion de que la
educacion debe sobre todo asegurar las condiciones que hagan posible la expresion de la
humanidad en sus més variadas manifestaciones, asi como fortalecer la capacidad de los

jovenes para convertirse en actores de su historia personal y colectiva.

Con esta nueva materia se pretende enfatizar sobre todo e desarrollo de habilidades
para pensar reflexivamente, tomar decisiones, tener confianza en la capacidad para
enfrentar 0 nuevo, buscar la informacidén que se necesita, relacionarse positivamente
con los demas y cooperar con ellos. La educacién es la condicion de posibilidad de una
nueva conciencia que permita una percepcion més enriquecida de la redidad y que

mueva aladecisiony alaaccion transformadoray creativa

Es importante que td, como joven, reconozcas a partir de tu propio proceso educativo el
significado y la importancia de la consolidacion de una forma de vida democrética
como Via de posibilidad real para una accion ciudadana, que desarrolles 'y confies en tu
capacidad para asumir e compromiso de promover respuestas a las demandas sociales,
desarrollando la sensibilidad frente a la injusticia y los abusos de poder a fin de

organizar una accion colectiva con medios legitimosy pacificos.

Los propdsitos y acances de esta materia rompen con los esquemas de educacion mas
tradicionales, plantean una interaccion maestro/alumno y de los alumnos entre si que los
lleve a desarrollar actitudes que se reflgen en ambitos que van mucho més ala del
espacio del aula. Encontraras por ello que a lo largo del curso se pone un énfasis
especia en el trabajo de equipo, en los debates, |os trabajos de campo, pero sobre todo y
de manera especial en las lecturas que te permitirdn conocer nuevos temas y/o
reflexionar sobre asuntos a los que no se les da la importancia debida quizés por

considerarlos demasiado cotidianos.



Esta Antologia incluye al final de cada lectura unos tépicos para la reflexion que
pretenden resaltar aspectos importantes del tema en cuestion, a fin de vincularlo con
aspectos de la vida cotidiana, pues educar no se limita smplemente a gercitar a las
personas en el desempefio de destrezas, 0 en la repeticion memoristica de respuestas
prefabricadas genas a la realidad socid; la educacion esta ligada intrinsecamente a
tiempo vivido, y en este sentido es imprescindible que a través de estas lecturas puedas
saber mas de ti mismo y del mundo. Se aprende dentro de un contexto, del contexto y
con e contexto. Este contexto no es solo fisico, sino social, tempora, cultura y
afectivo.

Es importante destacar que la responsabilidad sobre una mejor y mas rica apropiacion
de los contenidos se deposita no solo en el maestro, sino de una formaimportante en ti y
en cada uno de tus comparieros. Dice Freire que la verdadera educacion termina siempre
siendo una autoeducacidn, porque aprender quiere decir encontrar un significado vital
en lo aprendido. Por ello sera responsabilidad de todos como grupo la construccion en el
aula de un clima de respeto mutuo, confianza y cooperacion, los tres elementos
imprescindibles para consolidar una comunidad capaz de indagar, pensar y dialogar en

vistas de imaginar y construir nuevas'y mejores formas de convivencia



Unidad 1
La cultura como entorno humano

Tépicos

* Ladimensién socia de la culturay la dimension cultura de lo social.¢De quién
y paraquién eslacultura? Laidentidad de un pueblo no se descubre, se forja

»  ¢/Puedelaafectividad ser e verdadero origen o fuente vital de lavaloraciony
creacion de valores?

= ¢Cdmo enfrentar los limitesy aciertos de la propia cultura?

Objetivos

Entender la cultura como una interpretacion del quehacer humano,
marcado por un tiempo y un espacio determinados.

Reconocer la diversidad como riqueza de expresion de la cultura
Comprender los valores como una manifestacion de preferencias,
necesidades y aspiraciones.

Conocer los elementos suficientes y necesarios para hacer posible una

vision critica de la propia cultura

Introduccién



Cudquier sociedad, cudquier individuo vive didécticamente la relacion
pasado/presente/futuro en la que cada término se alimenta de los demas; pero pocas
veces nos detenemos a reconocer como este devenir histérico se relaciona con lo
inmediato, con lo cotidiano, con € aqui y el ahora. Por eso €l proposito central de esta
unidad es hacer un ato para reflexionar sobre nuestra identidad, individua y colectiva;
saber un poco mas acerca de quiénes somos como individuos, como miembros de una
comunidad y como parte del género humano. Para este propdsito iniciamos con dos
lecturas (Trilla'y Villoro) que te llevaran a replantear el concepto de cultura como una
diversidad de formas de sentir, de comprender y de actuar en e mundo; podemos
afirmar que las culturas constituyen puntos de referencia desde donde se contempla y
comprende la realidad.

Es importante valorar nuestra pertenencia a una cultura en particular, pero a mismo
tiempo reconocer e derecho a una pluralidad de manifestaciones, perspectivas o
representaciones del mundo que ponen de manifiesto la riqueza de las posibilidades
humanas. No debes perder de vista que ninguna cultura es superior o perfecta, pues
todas estén en constante transformacion. Cada cultura tiene sus carencias especificas,
sus cualidades, sus insuficiencias y sus cegueras, y €s en este punto en donde es preciso
tener particular cuidado

pues existe siempre €l peligro de considerar una sola perspectiva, como la perspectiva,
es decir como € unico modo posible de ver e interpretar el mundo; encontramos en esta
actitud € origen de los fundamentalismos, |os totalitarismos y de todos los intentos que

através de la historia han querido negar la libertad humana.

El lenguaje representa la més preciada manifestacion de la culturg; los distintos
lengugjes, signos, simbolos y significados sefidlan esta capacidad humana para crear,
imaginar, destruir y errar; en suma la necesidad de proyectar o que somos o lo que
queremos ser en las cosas del mundo. Es preciso reconocer como a partir de esta
condicion de seres simbdlicos aparecen las distintas explicaciones del mundo plasmadas
en ideologias, mitos, religiones, ciencias, y cada una de éstas, por distintas que

parezcan, pretenden dar cuenta de la realidad.

La cultura como expresion humana se muestra necesariamente como diversidad, la cual

es dificil de respetar, en tanto es dificil reconocerla s no se tiene una intencién auténtica



de apertura hacia lo diferente, hacia aquello que se presenta en cadigos distintos a los de
nuestra tradicion. La culturay su diversidad nos enfrentan @ mundo de los valores cuya
esencia es la manifestacion de preferencias, jerarquizaciones, necesidades vy
aspiraciones de las distintas comunidades humanas que conforman € mundo y la

historia.

En la lectura de Fenandez encontrards un planteamiento interesante acerca de la
afectividad como fuente de la valoracion; en este sentido podrés reflexionar como es a
partir de los valores que se construyen estilos de vida y se toman decisiones que nos
ponen en la perspectiva de una mejor o peor forma de vivir en comunidad. El tema de
los vaores es complgo y sin embargo congtituye la fuente y la esencia de los

significados que otorgamos a nuestras necesidades y nuestras acciones.

Para poder pensar y analizar los propio valoresy la propia culturay con € fin de buscar
mejores estrategias para la convivencia humana es preciso desarrollar una serie de
habilidades que nos permiten estar atentos a nuestras legitimas necesidades y a las
expresiones de otros grupos sociales. Estas habilidades son e pensamiento critico, €
didlogo, e consenso y e disenso. Respecto de ellas encontraras diversas lecturas que
pretenden ofrecerte los elementos iniciales para que junto con e grupo puedan
considerarlas y en € meor de los casos ponerlas en practica como estrategias de

reflexion, comunicacién y accion.

El pensamiento critico se refiere a desarrollo de habilidades para pensar bien, en forma
coherente y ordenada, € pensamiento critico es riguroso, se basa en criterios. El
pensamiento critico es también autocorrectivo, es decir, capaz de hacer una revision del
propio proceso de pensar, ademés supone la sensibilidad al contexto, entendida como la
capacidad de estar atentos a mundo de |as emociones que siempre se ponen en juego en
el proceso de pensar y decidir. Pensar, sentir y actuar no pueden estar disociados, de ser
asi corremos € riesgo de tener una interpretacion fragmentada de la realidad que es un
entramado complejo en e cud la suma de las partes no es igual a conjunto en su
totalidad.

Desde e pensamiento critico se descubre €l didlogo como una fuente rica para conocer

la realidad constituida por puntos de vista diferentes; € didlogo parte de la pregunta



interesada y del auténtico deseo de conocer el mundo nos pone en € camino para la
construccién de consensos racionales a partir de reconocer por igual € derecho a
disentir. La historia del pensamiento nos ha demostrado de muchas maneras que los
seres humanos estamos limitados para tener una vision absoluta de las cosas, por eso
nadie puede nombrarse poseedor de la verdad, ésta se construye en la medida en que
hay acuerdos sostenibles, racionales y cuidadosos encaminados a la construccion del

bien comun.

UNIDAD [: Lectura 1




‘ CONCEPTO, DISCURSO Y UNIVERSO DE LA ANIMACION SOCIOCULTURAL.

Presentacion.

Lo obligado en una obra con pretensiones de manua es e primer capitulo esté
dedicado a cuestiones conceptuales basicas. Asi pues, para no romper con esta
costumbre, después de unas breves anotaciones sobre la idea de la cultura que nutre la
reflexion sobre la animacién sociocultural, intentaremos delimitar conceptualmente a
esta Ultima.  Seguidamente, la pondremos en relacion con otros conceptos que tienen
con ella una cierta familiaridad (educacion permanente, educacion social y no formal...),
e introduciremos una dimension epistemolégica, S es que cabe aplicar esta palabra a la
animacion sociocultural. Finalmente, y sdlo para avanzar esqueméticamente aspectos
que luego otros actores desarrollardn con mas amplitud y para ofrecer a lector una
primera aproximacion a universo real de la animacion sociocultural, trazaremos una
panordmica de los ambitos, medios, ingtituciones o0 recursos de la animacién
sociocultural.

1. El concepto de animacién sociocultural.
1.1. LA IDEA DE CULTURA EN LA ANIMACION SOCIOCULTURAL.

Uno de los conceptos fundamentales en torno al cual ha girado e discurso tedrico de
la animacion sociocultural ha sido € de la cultura®. Serd necesario, por tanto, detenernos
en é antes de referirnos directamente al concepto de animacion sociocultural.

El proposito de estas breves paginas que vamos a dedicar al concepto de cultura no
es, por supuesto, profundizar en é: tal es una tarea que desbordaria ampliamente el
objeto de este capitulo. Desde luego, pocos conceptos hay mas ricos y Ilenos de matices
y de acepciones que € de la cultura; pocos conceptos hay también que atraviesen tantas
disciplinas y ciencias (antropologia cultural, biologia, etologia, sociologia, psicologia,
filosofia, historia, pedagogia, etc.) (Mosterin, 1993, p. 11). Nuestra intencion aqui sera
simplemente tratar de elucidar cud es la idea basica de cultura que suele mangjarse en
la animacion socioculturd.

Parece claro, de entrada, la idea de cultura que subyace en la animacion sociocultural
no es la méas comun en € lenguaje corriente; no es la cultura escolar o general (saber
leer y escribir, nociones de aritmética, humanidades, etc.), ni tampoco la cultura como
erudicion (cantidad de conocimientos), o esta otra nocién de cultura, mas exquisita,

4 Naturalmente, seria de esperar que, siendo sociocultural un término compuesto, también sobre €l
concepto de sociedad se hubiera generado un discurso paralelo o complementario. Pero laverdad es que
no ha sido del todo asi: probablemente porque el concepto de sociedad es, en cierto modo, mas primario y
menos dado a decodificaciones conceptuales diversas. En realidad, en la animacion sociocultural se ha
teorizado mas sobre €l concepto de "comunidad” que sobre el de "sociedad”. Seguramente, esto se debe a
gue "comunidad" designa mejor -menos genéricamente- el ambito, tipo de intervencion e incluso
finalidad propios de la animacion sociocultural. Laintervencién sociocultural no se dirige a"la sociedad
en general", sino a colectivos concretos en el marco de "comunidades' determinadas es, como veremos,
un tipo de intervencion siempre muy contextualizada en territorios concretos y con el propésito de
vertebrarlos y favorecer las relaciones "comunitarias'.



elitista y elaborada: e refinamiento de la persona cultivada que ha desarrollado una
sensibilidad especial para apreciar una obra de arte, que se mueve con su soltura por €
mundo de las ideas y de la ciencia y que es capaz incluso de generar productos
culturales prestigiados. No es pues, de la cultura

culta o académica de la que se suele hablar — sino es por oposicion: una oposicion, a
veces simple y maniquea, como veremos — la animacion sociocultural.

Laidea de cultura en la animacion sociocultural parte del concepto de ésta propio de
la antropologia cultural . Es decir, un concepto mucho més amplio que € anterior, que lo
incluye pero no se agota en €. Es € concepto que sigue estando muy bien expresado en
la definicion — todavia candnica — que establecid en 1871 e antropdlogo britanico
Edwuard B. Tylor: cultura es aguel todo complejo que incluye conocimientos,
creencias, arte, leyes, moral, costumbres y cualquier otra capacidad y habitos adquiridos
por el hombre en cuanto miembro de una sociedad (Tylor, 1871)°.

La idea de cultura bajo esa concepcidn antropol dgico-cultural, se refiere pues a todo
aguello - conocimientos, valores, tradiciones, costumbres, procedimientos y técnicas,
normas y formas de relacion...- que se transmiten y adquieren a través del aprendizgje.
Es la informacion que se transfiere socialmente y no genéticamente, 1o que se hereda 'y
genera en la vida social y no lo que se trasmite y desarrolla en e plano de la pura
biologia. Por ahi apareceria otra de las formas usuales de caracterizar a lo cultural
(cultura por aposicion a natura), en la que no insistiremos para no desviarnos de nuestro
objetivo.

La animacion sociocultural parte, pues, de este concepto amplio de cultura, y no de
la nocion més restringida propia del lengugje corriente. Pero hay que seguir con més
precisiones para dar con la perspectiva desde que la animacién sociocultural ha
entendido preferentemente a la cultura. Para ello serd menester hablar de tipos o clases
de cultura.

Una clasificacién sencilla, pero muy idénea para nuestro propésito, es la que
distingue los tres tipos de cultura siguientes: cultura oficial o dominante, cultura de
masas y cultura popular. En el cuadro 1.1 se ofrece la caracterizacion que hace de ellas
D. Juliano (1986, p.7).

El cuadro (y la propia clasificacidn), evidente e inevitablemente, simplifica la
hipercompleja realidad de lo culturd y las interrelaciones dinamicas que se dan en su
seno; pero, como hemos dicho, nos es de gran utilidad para nuestro propdsito. En cierto
modo, define a la vez un énfasis y dos reticencias muy caracteristicos de la animacion
sociocultura en su referencia a la cultura. El énfasis o pone en la cultura popular, y las
reticencias, en los dos otros tipos de cultura. Vayamos primero a las reticencias, y
después a énfasis.

Por un lado, la préctica de la animacion sociocultura (y también su discurso tedrico)
tradicionalmente se ha definido por oposicion a la llamada cultura oficial o dominantey,
a menudo, por afiadidura — de forma, sin duda, demasiado simple -, alas producciones o
manifestaciones que se han considerado propias de ésta (cultura académica, dta cultura,

5 Véase también e prolijo comentario que de esta definicion hace Th. Brameld (1971, pp.25 y ss.).



etc.). Por otro lado, y de forma aln més beligerante, la animacion sociocultural se ha
propuesto como una accion aternativa y combativa frente a la cultura de masas. S €
valor intrinseco de las producciones de la alta cultura era dificil de poner en entre dicho,
los productos de la cultura de masas han sido considerados como la pura banalizacion
de los anteriores y, sobre todo, como instrumentos de alineacion, dirigismo,
uniformizacién, y manipulacion socia. Uno de los cabalos de batalla de la animacion
sociocultural ha sido precisamente la lucha contra una serie de contenidos y funciones
que se ha visto representados en la cultura de masas. consumismo, imperialismo
cultural, penetracion de determinadas ideologias y valores rechazables, etc., etc. Asi
pues, s la animacion sociocultural se ha movilizado en contra de las culturas "oficial" y
"de masas', su propuesta afirmativa debia encontrar otro referente cultural: y tal ha sido,
por o general, la"cultura popular"®.

Cuadro 1.1

1. Cultura oficia o dominante:

- Tiene capacidad para redlizar elaboraciones de gran alcance (por eemplo,
sistemas
cientificos o filosoficos).

- Esnormativa

- Recibey estructura aportes individual es (sabios, artistas).

- Establece los patrones estéticos, legales, religiosos y econémicos que dirigen la
actividad de los demés sectores.

- Tiene poder de decisién y goza de prestigio.

2. Cultura de masas:

- Estabasada en la produccion y e consumo estandarizados.

- Responde a pautas fijadas internaciona mente.

- Seapoyaen relaciones impersonales.

- Es un producto generado por la cultura oficial en cierta etapa de su
desenvolvimiento.

- Esta destinada a los sectores de poblacion que no tienen acceso a los niveles mas
altos de la cultura dominante.

- Carece de los niveles minimos de organizacion interior que permitiria catalogarla
como cultura; es una pseudocultura (por su fata de autonomia y de
organizacion), independientemente de sus contenidos.

3. Cultura popular:
- Basadaenrelaciones caraacara
- Responde a especificaciones locales (0, al menos, de mayor extension que las de
la cultura dominante)
- Esuna cultura desvalorizada, propia de aquellos que no ostentan € poder, de las
clases subalternas.
- Carece de poder de decision para establecer normas fuera de su limitado &mbito.

5 Sobre el tampoco nada univoco concepto de cultura popular, véase Janer Manilay A. J. Colom (1995,
pp. 13y ss.)



- Tiene cierto nivel de organizacion propia (por eso puede ser considerada cultura),
pero su funcionamiento estd constantemente expuesto a ser redefinido o
mani pulado seglin los intereses de la cultura mayor

12 DEMOCRACIA CULTURAL Y DEMOCRATIZACION DE LA CULTURA.

Locdlizada la idea de cultura que subyace en la animacion sociocultural, debemos
ahora intentar descubrir qué es lo que ésta hace (o dice hacer) con la cultura. Para ello,
no habra mas remedio que referirnos alos dos conceptos que encabezan este apartado.

Se ha distinguido — a veces con excesiva radicalidad, como veremos — entre la
animacion sociocultural y la difusion culturd; es més, se ha presentado la primera como
una alternativa a la segunda. Una cosa es tomar a los individuos y comunidades como
meros receptores de la cultura (difusién), y otro asunto es pretender hacer de ellos
agentes activos de ésta (animacion). En e cuadro 1.2 — que aparece siempre que se
habla de este tema — se hace mucho més explicita esta distincién (Grogean e Ingeberg,
1980, p.98). Después ya lo cuestionaremos por excesivamente maniqueo y simplista’;
pero ahora sirve, a menos, para reflgjar las opciones en torno a la cultura que subyace
en lasiniciativas de animacion sociocultural.

Cuadro 1.2
Animacion Difusion
Participacion activa Consumo cultural
La cultura en evolucion El patrimonio cultural
Contacto con toda la poblacion Publico compuesto por una elite

Cultura confundida con politica en € sentido Cultura en contraposicion ala politica
profundo del término

No-directividad Manipulacién

Facultad de expresién paratodos Creacion perteneciente a los especidistas
profesionales

Progresismo Conservadurismo

Liberacion Alienacion

Libre expresion Pasividad

Comunicacién abierta Discurso de arriba abajo

Alli donde vive la gente En los templos culturales

Abiertaatodos Reservada alos iniciados

Valoracion del grupo Triunfo del individualismo

Creatividad Creacion artistica

" Un esquema parecido pero menos maniqueo, ya que utiliza términos no tan peyorativos para caracterizar
aladifusién cultural, es el elaborado por E. Ander Egg (1989, p. 145). Aln mas clarificador nos parece el
reproducido por Lépez Ceballosy Salas (a partir de una elaboracion de J. Franch y E. Delgado) (1987, p.
116; también en el capitulo de Maria Salas en este libro). En él se contrastala"accion cultural”, la"accion
sociocultural" y la"accion asistencial". X. Ucar e ha afiadido otra columna parala"accion civica' (1992,
p.49).



Como pareja antinomica de conceptos paraelos a los de difusién y animacion, se ha
bargjado también la de democratizacion de la cultura versus democracia cultural®.
Explicaban E. Grosean y H. Ingeberg (1980; p. 98) que la primera reposa en un
concepto patrimonialista de la cultura. La cultura se considera como algo ya establecido
que hay que acercar a la poblacion. Democratizar la cultura es algo asi como elevar €
nivel cultura de las masas. No cabe duda de que tal cosa supone en si misma una
legitima y democratizadora aspiracion. Pero, con €elo, la cultura puede seguir siendo
algo que se genera al margen de quienes habran de ser sus receptores. La cultura es un
patrimonio que hay que conservar y difundir, pero cuya produccién sigue estando en
manos de sectores muy minoritarios del conjunto social. Se democratiza € consumo
cultural, pero la definicion y la creacion de la cultura sigue siendo eitista La
democracia cultural, por su parte, expresaria una opcion distinta. Segun |os autores que
acabamos de citar, se trata de poner en tela de juicio la nocién patrimonial de la cultura,
y en consecuencia la politica de méas amplia reparticion de sus beneficiarios, para
reemplazarla por un concepto que confia la definicion de la cultura a la misma
poblacion. Cuando los expertos afirman que la animacion sociocultural implica la
aceptacion de la democracia cultural, advierten de manera absolutamente clara a los
responsables politicos que sus acciones solo tienen sentido dentro de la perspectiva de
hacer de cada uno no solamente un beneficiario de la cultura adquirida, sino, sobre todo,
duefio de la definicion de esta cultura considerada como movimiento (Grogean e
Ingberg, 1980, p. 81). La animacion sociocultural serd, asi, € instrumento de la
democracia cultural mas que de la sola democratizacion de la cultura. No es un medio
para difundir ésta, sino una forma de catalizar la potencialidad de las comunidades para
generarla.

Aungue la animacion sociocultural suponga una revalorizacion de la cultura popular
frente a la cultura de elite, aunque se polarice hacia la democracia cultural y no tanto
hacia la sola democratizacién de la cultura, y aunque se presente como una aternativa
de participacion red y creativa ala mera difusion, no creemos que

sea conveniente establecer oposiciones tagjantes, y a veces simplistas, del tipo de las que
se mostraban en e cuadro 1.2. La difusién y conservacion de la gran cultura patrimonial
no se opone necesariamente al cultivo y potenciacion de la cultura popular: posibilitar,
por eemplo, audiciones musicales asequibles de las obras de grandes autores por
intérpretes consagrados no tienen por qué negar la potenciacion de grupos coraes de
aficionados o de conjuntos juveniles de masica rock. La democracia cultural no est4
refiida con la version clésica de la democratizaciéon de la cultura; en todo caso,
congtituyen dos vertientes complementarias que deben integrarse en las politicas
culturales. Precisamente, para superar esta falsa antinomia algunos autores tienden a
utilizar la expresion desarrollo cultural, que englobaria ambas formas complementarias
de trabajar con la cultura

1.3 LA POLISEMIA DEL SIGNIFICANTE ANIMACION SOCIOCULTURAL.

Para referir un conjunto ciertamente amplio y diverso de actividades que se
desmarcaban de los cauces académicos y dlitistas de produccion y transmision de la
cultura se difundié en los afios sesenta (aunque hay agunas ausiones anteriores) e

8 Con un significado bastante parejo, més recientemente se ha utilizado la pareja conceptual dindmica
cultural descendente - dinamica cultural ascendente (Bassand, 1992, p. 139)



concepto de animacion sociocultural®. Por supuesto, €l tipo de précticas, instituciones,
medios, funciones, etc., que actualmente acoge esta expresion es mucho més antiguo
que la propia denominacion. En e capitulo sobre la historia de la animacion
sociocultural ya se abundard en estas cuestiones; agqui entraremos directamente en e
problema conceptual .

Por lo general, en los intentos conceptualizadores se empieza por 1o més fécil: coger
un diccionario de la lengua y buscar la palabra animacion (accion y efecto de animar o
animarse), para seguir inmediatamente con € verbo animar (infundir e alma.//Infundir
vaor./[Infundir fuerza y actividad a cosas inanimadas.//Hacer agradable el aspecto de
algun pargje.//Comunicar alegria’ y movimiento a un concurso de gente.//Cobrar animo
y esfuerzo; atreverse). Este recurso suele conducir a poco, ya que todos sabemos, més o
menos, |0 que significa animar. Si acaso, con ello se puede introducir una cierta duda:
¢sera la paabra animacion la mas adecuada para dar cuenta de lo que se quiere
expresar? Algunos, por giemplo, y con cierta razén, preferirian hablar de dinamizacién
sociocultural, puesto gque parece que en animar se parte de cero, mientras que en
dinamizar setratade acelerar o catalizar algo que ya existe o esincipiente™.

En cualquier caso, superada esta fase de diccionario, los tratadistas pasan a reconocer
un notable grado de confusién conceptual. No hay précticamente ni un autor que se
haya preocupado por € concepto de animacion sociocultural que enseguida no haya
reconocido la polisemia, ambigiedad, imprecision, vaguedad.. en & uso de la
expresion. Y después de este reconocimiento suele venir e desanimo. Desénimo ante la
dificultad de vérselas con un bosgue de definiciones que, a veces, se contradicen las
unas a las otras, cuando no se contradicen en su propio interior. Aqui, desde luego no
nos seria permitido el desanimo, y, por tanto, deberemos proseguir. Y hastatal punto no
vamos a desdentarnos que, incluso, haremos crecer e bosque proponiendo una
definicion propia. Pero antes nos parece pertinente reflgjar el caos.

Para relatar la confusion, sin embargo, hay que hacerlo con cierto orden. El orden
gue vamos a proponer consiste en distinguir dos elemento que, en un principio, suelen
aparecer en |as definiciones de animacion sociocultural ™

a) Lo que pretende determinar e tipo de cosas en que consiste. Es decir, 1o que sigue
inmediatamente a la formula La animacién sociocultural es... A esto lo llamaremos
caracterizaciones de la animacién sociocultural.

b) Lo que pretende determinar para qué sirve: cudes son sus cometidos, tareas,
funciones, objetivos, etc. A esto lo Ilamaremos finalidades de la animacion
sociocultural.

9 El origen de la expresion es francés (animation socioculturelle). La palabra animador Y animacion,
utilizadas en contextos tematicos similares, son un poco anteriores (véase R. Labourie, 1988, pp.152 y
ss.). En lenguainglesa, una expresion que a veces se ha utilizado para referir tal concepto es la de socio-
cultural community development.

19 Otro de los problemas conceptuales de la animacion sociocultural es la marafia de expresiones que se
usan como parecidas, sinbnimas, complementarias, etc.: dinamizacién sociocultural o cultural,
promaocion sociocultural o cultural, accidn sociocultural o cultural, desarrollo sociocultural o cultural,
difusion cultural, gestion cultural, extension cultural, desarrollo comunitario ... Véase el capitulo que
dedica X. Ucar (1992, p. 37 y ss.) alos conceptos afines a la animacion sociocultural.

1 Aunque lo expresamos de forma algo distinta, para esta distincion nos hemos basado en el trabajo de N.
Gallardoy M. J. Morata (1988).



a) Caracterizaciones de la animacion sociocultural.

El abanico de formas distintas de caracterizar en qué consiste la animacion
sociocultural, o qué es lo que designa directamente tal expresion, es tan amplio como lo
gue sigue a continuacion.

1. La animacién sociocultural como accién, intervencion, actuacion... animacion
sociocultural designaria, pues, o que hace la gente.

2. La animacién sociocultural como actividad o practica social. Animacidn
sociocultural designaria, pues, no tanto lo que hace exclusivamente e agente, sino lo
que éste promueve: una actividad o una préctica socia desarrollada conjuntamente por
el agente y los destinatarios.

3. Laanimacién sociocultural como un método, una manera de hacer o unatécnica,
un medio o instrumento. También como una metodologia o una tecnologia. Es decir,
esta acepcion matizaria a la primera, enfatizando €l aspecto elaborado, metddico, etc.,
delaintervencion.

4. La animacion sociocultural como proceso. Esta caracterizacion estaria en la
linea de la segunda acepcion, destacando aqui la dimension dinamica o procesua de la
animacion sociocultural. Esta no designaria exactamente lo que hace el agente, ni unas
actividades determinadas, sino una especie de sucesién evolutiva o progresiva de
acontecimientos.

5. Laanimacion sociocultural como programa, proyecto... Se destacaria entonces la
labor del disefio de las actividades, procesos, acciones...

6. La animacion sociocultural como funcién social. La animacion sociocultural
seria aqui una tarea que debiera estar presente en toda comunidad o sociedad. Se
destacaria en esta caracterizacion que no se trata de unos roles asumidos por unos
agentes determinados, sino algo més inmerso, implicito o enddgeno a la propia
comunidad.

7. Laanimacion sociocultural como factor. En esta caracterizacion se hace énfasis
en e carécter operativo de la animacion sociocultura: algo que genera, produce, da
lugar, causa, motiva unos resultados o procesos.

Notese que todas estas caracterizaciones no necesariamente tienen por qué ser
contradictorias entre si. Lo que sucede es simplemente que con la expresién animacion
sociocultural se estén designando aspectos 0 momentos distintos de las acciones o
procesos que se pretenden referir, 0 se estédn haciendo énfasis diferentes en como
debieran ser tales acciones 0 procesos.

b) Finalidades de la animacién sociocultural
Lo que establecen las definiciones de animacion sociocultural sobre o que se deberia

perseguir con ella es todavia mas diverso. El panorama resultante de su suma es
extraordinariamente variopinto y, sobre todo, ambicioso.



Para ofrecer una imagen de este panorama, nos limitaremos a transcribir,
ordenandolas minimamente, algunas de las finalidades expresadas en las definiciones de
animacion sociocultural (véase cuadro 1.3)*.

Como puede verse, pocas cosas hay socia y culturalmente deseables que alguien no
se haya propuesto conseguir (0 ayudar a conseguir) mediante la animacion
sociocultural: desde finalidades tan genéricas como la transformacion de la sociedad o
la formacion integral de la persona, hasta propdsitos tan radicales como la autogestion
socid, pasando por formulaciones tan concretas como dar a conocer el folklore.

1.4 UNA DEFINICION MAS.

Como acabamos de ver, la expresion animacién sociocultural no es, desde luego,
demasiado univoca. Las definiciones existentes son tantas y tan dispares que, s nos
atrevemos a proponer aqui la nuestra, es con € convencimiento de que una méas no
incrementara demasiado la confusion existente. | ntentando recoger 1os componentes que
nos parecen mas esenciales de la idea de animacion sociocultural, entendemos por ella:

El conjunto de acciones realizadas por individuos, grupos o instituciones sobre una
comunidad (0 un sector de la misma) y en e marco de un territorio concreto, con el
proposito principal de promover en sus miembros una actitud de participacion activa en
el proceso de su propio desarrollo tanto social como cultural.

CUADRO 1.3

a) Enunciados que enfatizan la dimension cultural:
- Desarrollo cultural.
- Desarrallar lacreatividad o incrementar lainnovacion culturales.
- Democracia cultural.
- lgualacion de oportunidades respecto de la cultura.
- Difusién cultural o democratizacion de la cultura
- Facilitar laexpresion cultural.
- Crear espacios culturales.
- Ayudar alabusqueda de laidentidad cultural.
- Dar aconocer € folklorey las tradiciones populares.
- Facilitar e conocimiento de los lenguajes y hacerlos asequibles a todos.
- Reforzar el aprecio mutuo entre |as culturas.

b) Enunciados que enfatizan la dimension socid:
- Desarrollo social.

Desarrollo comunitario.

- Transformacion social.

Concienciacion.

2 También esta ordenacion parte del trabajo citado en la nota anterior. Hemos modificado un tanto la
sistematizacion que las autoras proponian y también hemos ampliado el nimero de enunciados.



- Ayudar atomar postura.

- Movilizar.

- Ayudar alos oprimidos, marginados...
- lgualdad social.

- Reconstruir la conciencia colectiva

- Megjorar lacaidad de vida

¢) Enunciados, también de carécter socid, que enfatizan la participacion y €
asoci acionismo:

- Favorecer la construccion del tejido social.

- Ayudar alavertebracion de la sociedad.

- Incrementar la participacion ciudadana o social.

- Adctivar las energias sociales.

- Reforzar latrama de relaciones comunitarias.

- Desarrollo del asociacionismo.

- Fomentar nuevas formas de relacion social y de comunicacion.

- Favorecer la descentralizacion.

- Incrementar la participacion en la gestion social y cultural.

- Procurar la organizacion autogestionaria de la sociedad.

- Favorecer lainiciativa de la sociedad civil.

- Favorecer latoma de |la palabra.

- Construir una sociedad abierta.

- Favorecer lademocracia de base.

- Ayudar alaautoorganizacion.

d) Enunciados que enfatizan los aspectos personales y educativos:
- Laformacion integral de lapersonao € pleno desarrollo de la personalidad.
- Comprenderse a uno mismo.
- Potenciar la autonomia personal.
- Laemancipacion del hombre.
- Pogilitar laformacion permanente.
- Desarrollar e espiritu critico.
- Facilitar lainiciativa personal.
- Ayudar alosindividuos a expresar sus valores y necesidades.

Aungue nos parece que esta definicion no resulta de comprension dificil, es obligado
explicarla un poco. En ella hablamos de conjuntos de acciones. Preferimos la palabra
accion a la de intervencion (0 a otras que aparecian en las caracterizaciones antes
expuestas) por algin matiz connotativo mas que por razones muy sustanciales. La
palabra accidn es quizas més genérica 'y comprende mas extensivamente lo que hacen
ciertos agentes 0 agencias de la animacion. Intervencidn sugiere, a veces, una accion
que se redliza desde afuera, que viene del exterior; en la animacion cultural en
ocasiones es asi, en otros casos no: los agentes de la animacion cuando la tarea no se
realiza profesionalmente, cas siempre pertenecen a propio ambito o sector a que se
dirige la accion: més que intervenir, actan desde adentro para dinamizar, catdizar...
determinados procesos.



Se sigue diciendo que se trata de acciones redlizadas por individuos, grupos o
ingtituciones. No hay por qué limitar la animacidn sociocultura a acciones individuales.
Los agentes pueden ser (y, de hecho, son) personales, colectivos o institucionales. Es
cierto que cuando la funcién de la animacion se profesiondiza tiende a individualizarse
(el agente se convierte en alguien con un rol especifico y reconocido), pero cuando no
es éste el caso resulta a veces mas dificil referir tal funcion a un individuo determinado:
en ocasiones porque la tarea es grupa o colectiva, y en otras ocasiones porque es la
propia ingtituciéon como tal (un centro civico, una casa de cultura..) la que genera
efectos de animacion sociocultural, y no solo en su interior, sino también en € territorio.

"Sobre una comunidad o sector de la misma..." La animacion sociocultural puede
actuar sobre una comunidad globalmente considerada (por giemplo, la organizacion de
la fiesta mayor de un barrio tiene como destinatario a conjunto de su poblacion), o un
sector de ésta (los jovenes, los ancianos, la poblacion inmigrada...). Hay que aclarar que,
a veces, aun cuando exista un grupo destinatario especifico, el objetivo del programa
bien puede consistir en favorecer la interaccion del mismo con otros sectores, integrarlo
a medio social, etc.

"En e marco de un territorio concreto” Esta especificacion espacial de la animacion
sociocultural quizé sea uno de los elementos que mejor caractericen diferenciamente a
esta préctica de otras formas que pueden adoptar |as politicas culturales. Siempre se ha
contemplado la animacion como un tipo de accién muy contextualizada y enraizada en
ambitos territoriales concretos. No se suele hablar de programas o proyectos de
animacién sociocultural que tengan como ambito de actuacion, pongamos por caso,
Espafia o una Comunidad Auténoma o, incluso, una gran ciudad (a menos que hagamos
metéforas y consideremos que €l ministro de Cultura o € acade de Barcelona gjercen
de animadores socioculturales. A lo sumo, un programa de animacién sociocultural
puede tener como ambito de incidencia propio una comarca o un distrito, y més
generalmente se trata de acciones en pueblos, barrios 0 incluso ambitos més reducidos.
Debido a esta especificacion territorial y altamente contextualizada es precisamente por
lo que no sonaria muy bien hablar; por gemplo, de animacion sociocultural a traves de
los grandes medios de comunicacién de masas. Una emisora de radio o television
locales, la revista de un pueblo o una marca, etc., pueden ejercer como agentes de
animacion sociocultural en la mayor parte de los casos |0 son), pero pareceria un
contrasentido hablar de animacion sociocultural atraves de, por gemplo, TVE.

"Con € propésito principa de promover en sus miembros una actitud de
participacion activa en e proceso de su propio desarrollo tanto social como cultural.”
Esta es la parte de la definicion que pretende determinar cud seria la finalidad
preeminente de la animacion sociocultural incluye, por supuesto, la idea de
participacion, pues ésta, como ya hemos avanzado antes, se constituye como otro de los
nacleos més esencidles de la animacidn. Y matiza que no se trata solo de facilitar la
participacion de algo de acance més ambicioso: promover una actitud participativa
reside, a nuestro entender, la dimensién més inequivocamente educada de la animacion
sociocultural. Se trata, ademés, de promocionar una participacion activa de los
individuos o grupos, es decir, no como meros usuarios o clientes de determinadas
ofertas de actividad o servicios. Se trata de convertir a los destinatarios de la accion
sociocultural en sujetos activos de su comunidad y en agentes de los procesos de
desarrollo en que se integren.



En redlidad, vista la definicion con lupa, la adjetivacion como propia de la idea de
participacion quiza resulte un tanto redundante con el caso de la definicion, pero como
este contenido de la animacion sociocultural es importante no esta de més incurrir en
esta reiteracion de sentido, lo fundamental es entender que e objetivo central de la
animacion sociocultural es fomentar en los individuos y en la comunidad una actitud
abierta y decidida para involucrarse en las dindmicas y en los procesos sociales y
culturadles que les afecten, y también para responsabilizarse en la medida que les
corresponda.

En cierto modo, la utopia de la animacion sociocultural consistiria en lograr que ella
misma consiguiera llegar a ser innecesaria; que la funcion que en un momento dado
cumple de una forma especiadizada llegara a difuminarse de tal manera en € tegido
socid que sobraran profesiondes y actuaciones especificas. e meor animador
sociocultural seria, en definitiva, aquel que lograra que la comunidad pudiera prescindir
de sus servicios. De todos modos, |a utopia esté todavia lgjos y a menos hasta entonces
la animacion sociocultural seguira teniendo cosas que hacer.

También hay que decir algo més preciso sobre lo de "su propio desarrollo tanto socia
como cultural”. Al decir "su propio" nos queremos referir a desarrollo de los sujetos
destinatarios en tanto que miembros de la comunidad, por tanto, es también el desarrollo
de la comunidad en cuanto tal 1o que se persigue. Esto es una suerte de dialéctica que
esta muy en la base del sentido profundo de la animacién sociocultural: los individuos
se desarrollan en tanto que contribuyen a desarrollo de la comunidad y viceversa, de
manera que persona y comunidad, se convierten en destinatarios inseparables de la
accion sociocultural .

Finalmente, & hecho de introducir en la definicién los términos social y cultural,
que, aunque en una forma distinta, son congtitutivos de lo que se define, era en cierto
modo irremediable. Entre otras cosas, porque la definicion no podia explicar o describir
lo social o lo cultural, so pena de aargarla demasiado; y, por otro lado, porque al ser
términos tan primarios tampoco tienen alternativas pertinentes. Ademas, a unirlos
mediante "un tanto.. como", en cierto modo, también explicamos e té&rmino
sociocultural. La accion que asi se adjetiva remite a una concepcion que hace de la
cultura'y de la sociedad aspectos inseparables de una misma realidad; una concepcion
que hace explicita la dimension socia de la cultura, y a la inversa. La accion
sociocultural, a veces, hard énfasis en lo socia (una reivindicacion popular de espacios
verdes, por gemplo) y otras en lo cultural (la recuperacion de una tradicion popular,
pongamos por caso), pero siempre se descubrird, en lo primero, algo que remite a
formas de vida, a mentalidades determinadas y, en definitiva, a una cierta estructura
simbdlica; y, en lo segundo, en lo culturd, también siempre se descubrira ago que
remite relaciones y entramados sociales. En realidad, en e concepto antropolégico de
cultura que afirmdbamos antes como congtitutivo de la animacién sociocultural este
nexo entre lo social y cultural ya se hacia patente. Unicamente bajo una acepcion dlitista
de la cultura, ésta aparentemente (s6lo aparentemente) quedaria divorciada de lo social.

Trilla, Jaume (Coord)

Animacién sociocultural. Teorias, programas y ambitos.
Ed. Ariel, Barcelona, 1997
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Topicos para lareflexion
%+ Tomando en cuenta la definicion de cultura que presenta el texto explica por qué
los conceptos culturay sociedad no pueden estar disociados.

% Explica a partir de ejemplos de la vida cotidiana como se diferencian y como se
entrel azan las distintas culturas que conviven en un mismo espacio social.

s ¢Qué se entiende por democratizacion de la culturay cuales son las perspectivas
sociales que de ahi se derivan?

s ¢Qué relacion se puede establecer entre € patrimonio cultural y las practicas
cotidianas vigentes?

UNIDAD I|: Lectura 2




SOBRE LA IDENTIDAD DE LOS PUEBLOS

EL CONCEPTO DE IDENTIDAD.

El término identidad es multivoco. Su significado varia con la clase de objetos a los
que se aplica. En su sentido més genera identificar algo puede significar 1) sefidar las
notas que los distinguen de todos los demas objetos y 2) determinar las notas que
permiten aseverar que es € mismo objeto en distintos momentos del tiempo. Estos dos
significados estén ligados, pues solo podemos distinguir un objeto de los demas s dura
en € tiempo, y solo tiene sentido decir que un objeto permanece s podemos
singularizarlo frente a los demés. Dos objetos son & mismo s no podemos sefialar
caracteristicas que permitan distinguirlos, s son indiscernibles. S de a no puedo
predicar ninguna nota distinta a las que puedo predicar de b. Por otra parte, un objeto
deja de ser el mismo s pierde las caracteristicas que permiten designarlo con € mismo
nombre.

En este primer nivel de significado identificar quiere decir singularizar, es decir,
distinguir algo como unidad en € tiempo y en & espacio, discernible de las demés. La
identidad de un objeto est& congtituida por las notas que lo singularizan frente a los
demés y permanecen en & mientras sea el mismo objeto.

Aplicado a entidades colectivas (etnias, nacionalidades), identificar a un pueblo
seria, en e primer sentido, sefiadlar ciertas notas duraderas que permitan reconocerlo
frente a los demés, tales como: territorio ocupado, composicion demogréafica, lengua,
ingtituciones sociales, rasgos culturales. Establecer su unidad a través del tiempo
remitiria a su memoria histéricay a la persistencia de sus mitos fundadores. Son las dos
operaciones que hace un etndlogo o un historiador cuando trata de identificar a un
pueblo. La singularidad de una comunidad puede expresarse asi en un conjunto de
enunciados descriptivos de notas discernibles en @ desde afuera. Sin embargo, esos
enunciados no bastan para expresar 1o que un miembro de ese pueblo entiende por su
identidad, en un segundo nivel de significado.

Tanto en las personas individuales como en las colectivas, identidad puede cobrar un
sentido que rebasa la simple distincion de un objeto frente a los demés. No por saberse
un individuo singular, un adolescente deja de buscar afanosamente su propia identidad;
una crisis de identidad puede ser detectada tanto en una persona como en un grupo
social, pese a reconocerse discernible de cualesquiera otros. En ambos casos, la
busqueda de la propia identidad presupone la conciencia de su singularidad, como
persona o como pueblo, pero no se reduce a ella. Aunque una persona 0 una comunidad
se reconozcan distintas de las demés, pueden tener la sensacion de una pérdida de
identidad. La identidad es, por lo tanto, en este segundo sentido, algo que puede faltar,
ponerse en duda, confundirse, aunque e sujeto permanezca. Su ausencia atormenta,
desasosiega; alcanzar la propia identidad es, en cambio, prenda de paz y seguridad



interiores. La identidad responde, en este segundo sentido, a una necesidad profunda,
esta cargada de valor. Los enunciados descriptivos no bastan para definirla.

La identidad se refiere ahora a una representacion que tiene el sujeto. Significa, por
lo tanto, aquello con lo que @ sujeto se identifica asi mismo. De ahi laimportancia de la
nocion de si mismo (self, soi, Selbst). En psicologia, € si mismo no es € yo pensante,
sino la representacion que e yo tiene de su propia persona. Supone la sintesis de
multiples imégenes de si en la humanidad. Lo que piensa e yo cuando ve o contempla
el cuerpo, la personaidad o los roles a los que esta atado de por vida (...), eso es o que
constituyen los diversos si mismos que entran en la composicion de nuestro si mismo
(Erikson, p. 231).

El individuo tiene a lo largo de su vida, muchas representaciones de si, segin las
circunstancias cambiantes y los roles variados que se le adjudican. Se enfrenta, de
hecho, a una disgregacién de imégenes sobre si mismo. Un factor importante de esta
disgregacion es la diversidad de sus relaciones con los otros. En la comunicacion con
los demés, éstos le atribuyen ciertos papeles socides y 1o revisten de cualidades y
defectos. La mirada ajena nos determina, nos otorga una personalidad (en el sentido
etimoldgico de méscara) y nos envia una imagen de nosotros. El individuo se ve
entonces a si mismo como los otros [o miran. Pero también €l yo forja un ideal con €
que quisiera identificarse, se ve como quisiera ser. Ante esta dispersion de imagenes, €
yo requiere establecer una unidad, integrarlas en una representacion coherente. La
busqueda de la propia identidad puede entenderse asi como la construccion de una
representacion de si que establezca coherencia y armonia entre sus distintas imagenes.
Esta representacion trata de integrar, por una parte, e ideal del yo, con € que desearia
poder identificarse € sujeto, con sus pulsiones y deseos reales. Por otra parte, intenta
establecer una coherencia entre las distintas imégenes que ha tenido de si en € pasado,
las que aln le presentan los otros y las que podria proyectar para e futuro. En la
afirmacion de una unidad interior que integre la diversidad de una persona, en la
seguridad de poder oponer una mirada propia alas miradas gjenas, el sujeto descubre un
valor insustituible y puede, por ende, darle un sentido dnico alavid™.

Pasemos ahora a la identidad colectiva. Por identidad de un pueblo podemos
entender |0 que un sujeto se representa cuando Se reconocen O reconoce a otra persona
como miembro de ese pueblo. Se trata, pues, de una representacion intersubjetiva,
compartida por una mayoria de los miembros de un pueblo, que constituiria un si mismo
colectivo.

El si mismo colectivo no es una identidad metafisica, ni siquiera metafdrica. Es una
redidad con la que se encuentran sociologos y antropologos. Los individuos estan
inmersos en una redlidad social, su desarrollo personal no puede disociarse del
intercambio con ela, su personalidad se va forjando en su participacion en las creencias,
actitudes, comportamiento de los grupos a los que pertenece. Se puede hablar asi de una
realidad intersubjetiva compartida por los individuos de una misma colectividad. Esta
constituida por un sistema de creencias, actitudes y comportamientos que le son
comunicados a cada miembro del grupo por su pertenencia a . Esa realidad colectiva
no consiste, por ende, en un cuerpo ni en un sujeto de conciencia, sSino en un modo de
sentir, comprender y actuar en € mundo y en formas de vida compartidas, que se

13 Sobre este tema, véanse Erikson, Allport, Mead y Micchielli.



expresan en ingtituciones, comportamientos regulados, artefactos, objetos artisticos,
saberes transmitidos; en suma, en lo que entendemos por una cultura. El problema de la
identidad de los pueblos remite a su cultura.

LA BUSQUEDA DE UNA IDENTIDAD COLECTIVA.

Un recurso para empezar a comprender lo que un pueblo entiende por su identidad
podria ser recordar las variadas situaciones en que su busqueda se le presenta como una
necesidad imperiosa. Una primera clase es la de pueblos sometidos a una relacion de
colonizacion, dependencia o marginacion por otros paises. El pais dominante otorga al
dominado un valor subordinado; construye entonces una imagen desvalorizada del otro.
La mirada gena reduce e pueblo marginado a la figura que ella le concede. Muchos
miembros del pueblo dominado o marginal, que comparten la cultura del dominador y
pertenecen por lo general a las dites, no pueden menos que verse asi mismos como el
dominador los mira. La imagen que se les presenta no coincide necesariamente con la
que, de hecho, tiene e dominador, sino con la que €ellos creen que se mostraria s
asumieran la mirada del otro. Se ven asi mismos marginados, dependientes,
insuficientes, como creen que se veria s tuvieran los ojos del otro. Esa imagen
generalmente se sobrepone a la que guardan de si las capas sociales mas inmunes a
asumir la cultura del dominador, pero se infiltra también en ellay la confunde. Se crea
asi una escision en la cultura del pueblo dominado, divisién entre e mundo indigena y
el de la cultura del dominador, con todos los matices intermedios; division también, en
el seno de la cultura de las dlites, entre quienes pretenden identificarse con la imagen
que les presta e dominador, asimilandose al amo, y quienes no pueden aceptar esa
figura desvalorizada. Ante esa division , para mantener la unidad del grupo urge una
representacion, en que todo miembro de éste pueda reconocerse, que integre la
multiplicidad de imégenes contrapuestas. La busgqueda de una identidad colectiva aspira
alaconstruccion imaginaria de una figura dibujada por nosotros mismos, que podamos
oponer alamirada del otro.

Lavia hacia laidentidad reviste distintas formas segin sea la situacién de que parte.
Las etnias minoritarias en € seno de una cultura nacional hegemdnica (comunidades
indias en América Latina, judias en Europa, por gemplo) o bien las nacionalidades
oprimidas en un pais multinacional (kurdos, chechenes, catalanes y tantos otros) se ven
impelidas a una reaccion defensiva. La preservacion de la propia identidad es un
elemento indispensable de la resistencia a ser absorbidos por la cultura dominante.
Tiene que presentarse bajo la forma de una reafirmacion, a veces excesiva, de la propia
tradicion cultural, de la lengua, de las costumbres y simbolos heredados. En la
persistencia de un pasado propio pretende un pueblo verse a si mismo.

En cambio, la reaccidn tiene que ser diferente en las naciones independientes antes
colonizadas (en América Latina, Africa o la India) o bien en pueblos marginaes
sometidos al impacto modernizador de la cultura occidental (como en varios paises de
Asiay € Pecifico). En estos dos casos, la cultura del dominador ya ha sido incorporada
en la nueva nacién, a menos parcidmente; ya ha marcado profundamente la cultura
tradicional y ha sido adoptada por gran parte de las clases dirigentes. A menudo se ha
fusionado con rasgos aborigenes y ha dado lugar a formas culturales mestizas. Es, sin
duda, el caso de los paises de América Latinay de Africa del Norte y, en menor medida,
de algunos asidicos. Japon, Tailandia, Filipinas. En estos casos, la busqueda de la
propia identidad abre una aternativa. Una opcion es el retorno a una tradicién propia, €



repudio del cambio, € refugio en e inmovilismo, la renovacion de los valores antiguos,
el rechazo de la modernidad;, es la solucion de los movimientos integristas o
tradicionalistas, La otra aternativa es la construccién de una nueva representacion de si
mismo, en que pudiera integrarse 1o que una comunidad ha sido con lo que proyecta ser.
En este segundo caso, la eleccion de cambio exige, con mayor urgencia ain, la
definicion de una identidad propia. En primera opcion la imagen de si mismo representa
un haber fijo, heredado de los antepasados, en la segunda, trata de descubrirse en una
nueva integracion de lo que somos con lo que proyectamos ser. Una y otra opcién
corresponden a dos vias diferentes de enfrentar € problema de la identidad, de las que
hablaré mas adelante. Este es @ dilema que se ha presentado al pensamiento de las
naciones antes colonizadas, de Africay América Latina; es @ que desgarra actualmente
alos paises érabes.

Sin embargo, la busqueda de la identidad no esta ligada necesariamente a situaciones
de colonizacion o dependencia. También otras situaciones de disgregacién socia
pueden dar lugar a un sentimiento de crisis de identidad. Puede tratarse del derrumbe de
una imagen idedlizada de si mismo que identificaba a la nacibn con un papel
privilegiado en la historia. La conciencia del fin de la Espaiia imperia, por gemplo,
incité a plantearse € problema de la decadencia espafiola 'y € sentido de la hispanidad;
la Primera Guerra Mundia provocé en Alemania e Italia una crisis de su propia
identidad, que condujo al delirio de una nueva grandeza naciona. ¢Y no comenzaron
muchos estadounidenses a preguntarse por € sentido de su propia nacion después del
desastre de la politicaimperia en Vietnam?

Hay otros casos mas especificos; € de paises marginales respecto de Occidente, que
forjaron un proyecto de grandeza que entra en crisis. Entonces pueden ser desgarrados
por dos posibilidades divergentes , que suponen representaciones distintas de si mismos:
el deiguaar alos paises més poderosos, identificandose parcialmente con ellos, o € de
concentrarse en sus propios valores, renovando antiguas imégenes de si para no perder
suama. Fue e dilemade Rusiaen e siglo X1X y € de Japon en & XX.

La busqueda de la propia identidad se plantea, pues, en situaciones muy diversas. Sin
embargo, podriamos reconocer en todas ellas ciertos rasgos comunes. Intentaré
resumirlos.

1) En todos los casos, se trata de oponer a la imagen desvalorizante con que nos
vemos al asumir e punto de vista de otro, una imagen compensatoria que nos
revalorice. En los paises dependientes o marginados, reaccion frente a la mirada
atribuida al dominador; en las naciones en pérdida de su antiguo rol mundial, contra la
imagen de inferioridad con que temen ser vistas por cuaquier otro pais desde la escena
internacional. La representacion revalorizada de si puede seguir dos vias digtintas:
acudir a una tradicion recuperada, a la invencion de un nuevo destino imaginario a la
medida de un pasado glorioso, lo cual es la opcidn de integrismos e imperialismos. Pero
puede seguir otra via mas auténtica: aceptar la situacion vivida e integrarla en un nuevo
proyecto elegido. De cualquier modo, se trata de oponer un si mismo a los maltiples
rostros que presentamos cuando NOS Vemos Como Nos verian 10s otros.

2) En todos los casos, esa representacion se si mismo permite reemplazar la
disgregacion de imégenes con que puede verse un pueblo, por una figura unitaria, ya
sea al rechazar las otras imagenes por gjenas o0 a integrarlas en una sola.



3) La representacion de si mismo intenta hacer consistente a pasado con un idesl
colectivo proyectado. La identidad encontrada cumple una doble funcion: evitar la
ruptura en la historia, establecer una continuidad con la obra de los ancestros, asumir €
pasado al proyectarlo a un nuevo futuro. Al efectuar esa operacion imaginaria, propone
valores como objetivos y otorga asi un sentido ala marcha de una colectividad.

Las distintas respuestas al problema de la identidad pueden ser incorporadas en
ideologias, esto es, en sistemas de creencias que tienen por funcion reforzar el poder
politico de un grupo dentro de la sociedad. Esta funcion es ambivalente. Por una parte,
responden a un movimiento de emancipacion de los roles a los que los paises
dominadores pretenden reducir a los dominados, negacion a determinarse por la mirada
dd otro; forman parte en esa medida, de un pensamiento de liberacion. Por otro lado,
por cuanto logran una unidad interna en la sociedad y establecen ideales comunitarios,
pueden servir de instrumento a poder politico para acalar divergencias en € interior y
justificar agresiones al exterior. Son parte entonces de una ideol ogia de dominacion.

Ademas, la representacion de una identidad naciona o étnica puede ser no
compartida por todos, corresponder a un proyecto de un grupo particular dentro de la
sociedad y servir a sus intereses. De hecho, a menudo coexisten distintas nociones de la
identidad nacional en grupos sociales diferentes, que responden a intereses opuestos.
Dos imagenes de la propia identidad se opusieron con fuerza en la guerra civil entre las
dos Espafias; Alemania y Japon fueron victimas de una representacion de si mismos
que, a ser llevada a paroxismo de la dominacién mundial, acall6 otra blsgueda de una
identidad auténtica basada en la linea humanista de sus respectivas culturas, en Estados
Unidos no es fécil hacer coexistir la Norteamérica de la democracia y los derechos
humanos con la del destino manifiesto; en la América Latina una representacion de la
nacion, conservadora e hispanista, se opuso fuertemente, después de la independencia, a
otra liberal y mestizante; en los paises arabes, en fin, se observa ahora € trégico
conflicto entre dos posibles figuras de la propia identidad: la del renovado
fundamentalismo idémico y la modernizadora y democrética: Por ello resulta tan
importante distinguir entre vias de acceso diferentes alaidentidad colectiva

Una dltima advertencia. Un sujeto social puede hacer suyas distintas identidades
colectivas, que corresponden a las diferentes colectividades —de mayor a menor
extension- a las que pertenece. Hay identidades de grupo, de clase, de comarca, de
pertenencia religiosa, que pueden cruzarse con las de etnia y nacionalidad. En estas
mismas, un sujeto puede reconocerse en varias identidades, de distinta amplitud,
imbricadas unas en otras. En México puede verse asi mismo como zapoteca, oaxaquefio,
mexicano y latinoamericano a mismo tiempo; en Estados Unidos, como irlandés,
neoyorkino y norteamericano, etc. Pero aqui prescindiré de esta complicacion y solo me
detendré en la busqueda de la identidad nacional o étnica

LA VIA DE LA SINGULARIDAD.

La representacion que una colectividad tiene de si misma no siempre se vuelve tema
de una reflexion expresa. Se manifiesta en los comportamientos colectivos, se transmite
en la educacién, se difunde en los medios de comunicacién, se discute en las
controversias politicas, se expresa en las obras culturdes y en las formas de



convivencia, a menudo de manera implicita y poco consciente. Los poderes y las
ideologias politicas, para dar unidad a la comunidad y marcarle un sentido a su accion,
suelen hacer explicita una interpretacion de la nacion, que se manifiesta en imégenes
simbdlicas y en narraciones sobre sus origenes y metas. Son los dioses tutelares, 1os
héroes y patricios, los relatos fundadores, las gestas histéricas;, pueden ser también
ciertas ingtituciones politicas y ritos conmemorativos.

S6lo en dituaciones criticas, como las que antes recordé, se cuestiona esa
representacion. Se vuelve entonces un tema expreso de reflexion, en la literatura, en la
filosofia, en e pensamiento politico. Fue tema de la literatura rusa, por gemplo, en €
siglo pasado; de la reflexiéon espafiola a partir de la Generacion del 98; de la filosofia
latinoamericana en este siglo. Preguntémonos ahora por las modalidades tedricas que
puede tomar la investigacion reflexiva sobre laidentidad de un pueblo.

Suelen oscilar entre dos modelos opuestos, que suponen sendas concepciones de la
identidad. Claro esta que entre ellos se da toda clase de confusiones y matices
intermedios. En ambos se trata de formar una imagen del pueblo con la que podamos
identificarnos, pero sus procedimientos son diferentes. En una via, esa imagen
reproduce los rasgos singulares que nos caracterizan; la llamaremos via de la
singularidad. En la otra, en cambio, la imagen de si mismo es obra de un proyecto:
[lamémodla via de la autenticidad. En ambas trata de integrarse el pasado con € futuro
elegido, pero d énfasis es distinto: mientras la primera ve € futuro a la luz de la
historia, la segunda juzga la historia a partir de un futuro elegido.

Veamos la primera via. Identificar a un pueblo seria distinguirlo frente a los demés.
Una cultura seria ella misma en la medida en que asuma como propias las notas que la
separan de cualquier otra. La identidad se encontraria al detectar los rasgos que
constituyen lo propio, lo peculiar e incomparable de una cultura. Se procederd por
deteccion de las caracteristicas peculiares y exclusion de las comunes. Debajo de este
procedimiento intelectual descansa la idea smple, de que hablé a principio, segin la
cua identificar un objeto es mostrar que es discernible de los deméas. Esta idea estd4
implicita en todos los nacionalismos, tanto defensivos como agresivos. Las ideologias
naciondistas incluyen la afirmacién de si mismo por oposicion a lo comin y la
valoracién de lo propio por ser exclusivo.

Laviade la singularidad puede seguirse por varios caminos diferentes, que presentan
atgjos intermedios. El més superficial: singularizar un pueblo por un conjunto de signos
exteriores. En efecto, una manera general de reconocer un objeto es encontrar en é
ciertos signos distintivos. Asi como reconocemos un arbol por la forma de sus hojas o
un individuo por una cicatriz, podriamos identificar la pertenencia a un pueblo por
ciertos signos distintivos de su cultura. Pueden ser cutaneos o accidentales, como la
manera de hablar, las preferencias musicales o los gustos culinarios, que permiten
adjudicar una nacionalidad a quien da muestra de ellos. Puede tratarse también de
simbolos nacionales: |a bandera, los iconos locales (patri6ticos o religiosos), 1os héroes
colectivos, La identidad nacional se reduce a este conjunto de signos simples, que no
corresponden a ninguin otro pueblo. Esa representacion elementa basta, sin embargo,
para alimentar un nacionalismo popular y chocarrero.

Este camino puede bifurcarse en otro, més cultivado y circunspecto. El investigador,
por lo general un universitario, intenta retener en las obras culturales, las notas que



expresen una peculiaridad nacional. Trata de encontrar en las expresiones culturaes
ciertos rasgos que pudieran verse como caracteristicos de esa cultura, que se prolongan
desde un pasado histérico. Puede destacar, por gjemplo, expresiones del habla, gestos
habituales, entonaciones poéticas, comportamientos magicos o religiosos, colores de
una paleta, ritmos o tonalidades musicales, cuya presencia situaria una obra o una
actividad humana como perteneciente a una cultura especifica. La calidad o profundidad
de la obra pasa a segundo término, importa que exprese caracteres peculiares, en los que
pueda reconocerse €l espiritu de un pueblo o una manera propia de ver el mundo. En €
peor de los casos, los rasgos distintivos pueden fijarse en estereotipos, en e mejor,
conducir a destacar €l color local de las obras culturales, que nos permite comprenderlas
mejor. La investigacion puede proseguirse de manera metddica, hasta revelar un
conjunto de creencias y actitudes colectivas, presupuestas en todas las demas, que
expresarian una manera especifica de sentir y comprender e mundo en torno, una
"formade ser" y un "estilo de vida'*.

Un camino diferente es mas irracional... y més amenazante. No lo recorren ya
universitarios sino idedlogos fanéticos. Se trataria ahora de encontrar , como nucleo de
la nacionalidad o etnia, alguna nota esencial, es decir, permanente a través de todos los
cambios. ¢Qué puede ser més permanente que una propiedad que precede a la historia
misma, la raza, por eemplo? El racismo ha sido, en d siglo XX, la respuesta més
siniestra d problema, legitimo, de la identidad naciona. Como alternativa acudamos, a
menos, a los elementos inscritos desde os origenes en nuestra historia, que nos hicieron
distintos durante generaciones: €l apego a la tierra de nuestros antepasados, la religion
heredada, € destino revelado en alguna gesta pasada. La tradicion es la depositaria de
esas esencias nacionales. El nacionalismo chocarrero, € reflexivo y cultivado,
inquisitivo y profundo, se transforman ahora en una afirmacién de si mismo excluyente
de los otros. Puede conducir entonces tanto a una hurafia defensa frente a extrano,
como ala agresion y la intolerancia contra é. En todos |os nacionalismos agresivos, en
los imperialismos —imaginarios o0 redles, en los movimientos integristas de raiz
religiosa, podemos reconocer esta operacion ideoldgica. Caracteristica de todos ellos es
la identificacion de la imagen de la nacidn con ciertas notas esenciales que nos separan
de los otros y garantizan nuestra propia excelencia.

Por distintos que sean estos caminos diferentes de la via de la singularidad, todos
responden a una manera analoga de emprender la busqueda de la identidad. Podemos
resumirla en |os siguientes rasgos:

1) La identidad se acanzaria por abstraccion, esto es, por exclusion de las notas
comunes y deteccion de las singulares. La imagen en la que nos reconocemos se
identifica con esas notas particulares. Entre la singularidad de una cultura y su
universdidad es dificil la mediacion. La dificultad de conciliar las caracteriticas
peculiares de una cultura con su alcance universal es insoluble, mientras se conciba la
identidad cultural como singularidad exclusiva.

14 En lafilosofia mexicana reciente, el temade la "identidad" nacional harecibido un trato importante.
Esta en €l fono de lareflexion sobre el pensamiento mexicano o latinoamericano de Leopoldo Zeay sus
seguidores. En dos obras de otros autores puede verse un g emplo de investigaciones exitosas sobre
"modos de ser" y "estilos de vida': Urangay Portilla. Sobre esas reflexiones pueden verse mis
comentarios en Villoro 5.



2) S laidentidad de un pueblo puede alcanzarse al detectar sus notas peculiares, ese
conjunto de notas tenderd a verse como un haber colectivo, transmitido por la educacion
y latradicién cultural. Lo que congtituye € si mismo de un pueblo le esta dado, aunque
podria estar oculto; a hosotros corresponde descubrirlo.

3) Las caracteristicas en que puede reconocerse la identidad de un pueblo
permanecerian a través de los cambios. Su presencia se hace patente en el pasado, son
parte de una herencia que s bien podemos acrecentar, no podemos derrochar sin
negarnos a nosotros mismos. Laidentidad nos mantiene bajo la voz del pasado.

4) Lavoz del pasado no sdlo hechiza, ordena. Debemos fidelidad a nuestra historia
El haber se transforma fécilmente en destino. La singularidad descubierta, €l conjunto
de haberes con que nos identificamos debe ser resguardado de los otros. A las imégenes
que €ellos nos envian, se sustituye ahora una figura ideal, fija, a la que todos debemos
conformarnos.

LA VIA DE LA AUTENTICIDAD.

Pero la busqueda de la identidad colectiva puede seguir otro camino. Puede guiarse por
una nocion de identidad distinta; en vez de la singularidad, la autenticidad. VVeamos
ahora este segundo modelo.

En & lenguae ordinario, solemos cdlificar de auténtica a una persona si: 1) las
intenciones que profesa, y, por ende, sus valoraciones son consistentes con sus
inclinaciones y deseos redles, y 2) sus comportamientos (incluidas sus expresiones
verbales) responden a sus intenciones, creencias y deseos efectivos. De manera andloga
podemos llamar auténtica a una cultura cuando esté dirigida por proyectos que
responden a necesidades y deseos colectivos basicos y cuando expresa efectivamente
creencias, vaoraciones y anhelos que comparten los miembros de esa cultura.

Lo contrario de una cultura auténtica es una cultura imitativa, que responde a
necesidades y proyectos propios de una situacion ajena, distinta a la que vive un pueblo.
Por lo general, en las sociedades colonizadas o dependientes muchos grupos de la elite,
ligados a la metrépoli dominante, tienden a una cultura imitativa. Se crea asi una
escision en la cultura del pais. Pero las formas importadas de los paises dominantes
pueden dar lugar a una cultura imitativa, no por su origen externo, sino por no estar
adaptadas a las necesidades de una colectividad ni expresar sus deseos y proyectos
reales, sino sdlo los de un pequefio grupo hegemonico. Tan inauténtica es una cultura
que reivindica un pasado propio, como la que repite formas culturales genas, s €
regreso a pasado no da una respuesta a las verdaderas necesidades y deseos colectivos,
en la situacion que en este momento vive un pueblo. En los paises antes colonizados,
tan inauténtico puede ser € retorno a formas de vida premodernas, por propias que sean,
pero que no responden a las necesidades actuales, como la reproduccion irreflexiva de
actitudes y usos del antiguo colonizador.

Un pueblo empieza a reconocerse cuando descubre las creencias, actitudes y
proyectos basicos que prestan una unidad a sus diversas manifestaciones culturales y
dan respuesta a sus necesidades reales. La identidad de un pueblo no puede describirse,
por lo tanto, por las caracteristicas que lo singularizan frente a los demas, sino por la
manera concreta como Se expresan, en una situacion dada, sus necesidades y deseos 'y



se manifiestan sus proyectos, sean estos exclusivos o no de ese pueblo. A la via de la
abstraccién se opone lade la concrecion.

La identidad seria, en esta concepcion, una representacion imaginaria, propuesta a
una colectividad, de un ideal que podria satisfacer sus necesidades y deseos bésicos. La
via para encontrarla no seria el descubrimiento de una realidad propia escondida, sino la
asuncion de ciertos valores coherentes con su realidad. La identidad no seria un dato,
Sino un proyecto.

Las necesidades y deseos de un pueblo no son fijos, cambian con las situaciones
histéricas. Cada situacion plantea un nuevo desafio. La identidad de un pueblo
evoluciona y toma diversas formas a través de estos cambios. Comprende un proceso
complgo de identificaciones sucesivas. Tanto en los individuos como en las
colectividades, la identidad no se constituye por un movimiento de diferenciacion de los
otros, sino por un proceso complejo de identificacion con el otro y de separacion de €.
El papel central que desempefia, en la formacion de la personaidad, la identificacion
con modelos genos es bien conocido. De manera parecida, en la constitucion de la
identidad de un pueblo tienen un papel indispensable sus identificaciones sucesivas, en
el curso de la historia, con las formas de pensamiento y de vida de otros pueblos, sean
dominadores o dominados. La identidad nace de un proceso dindmico de
singularizacion frente al otro y de identificacion con &.%°

Habria pues, que distinguir entre imitacion e identificacion. Por imitacion
reproducimos elementos de una cultura extrafia, que no responden a nuestra situacion y
que no se integran con los demas elementos de nuestra cultura. Por identificacion, en
cambio, integramos en nuestra cultura elementos provenientes de fuera, que dan
respuesta a nuestras nuevas necesidades historicas y pueden satisfacer nuestros nuevos
deseos. La imitacién forma parte de una cultura inauténtica, la identificacion puede
consistir en una manera auténtica de abrirnos a formas culturales que respondan mejor a
situaciones histdricas nuevas.

La concepcion de la identidad como un conjunto de caracteristicas particulares que
excluyen las de otras culturas se dgja guiar por la imagen engafiosa de la unicidad como
singularidad discernible de las deméas. Pero la unicidad de una cultura consiste mas bien
en la concretizacidn, en una situacion especifica, de un complgo de caracteristicas que
pueden ser comunes con otras culturas. Cada representacion del mundo es Unica, pero
no por contener notas singulares y exclusivas, sino por integrar en una totalidad
especifica caracteristicas que pueden presentarse, de otra manera, en otras
configuraciones. Asi, las mismas necesidades, deseos y aspiraciones pueden expresarse
en complejos culturales diferentes. De hecho, las manifestaciones culturales de los otros
pueblos son percibidas a menudo como posibilidades propias. Cada cultura es una
forma de vida que se ofrece como g emplo alas demés.

Para ser auténtica una cultura debe responder a las necesidades colectivas reaes.
Pero un pueblo no es una redlidad dada una vez por todas, es una configuracion
cambiante con las circunstancias. Una cultura auténtica debe responder en formas

5 pPierre Tap (p. 12) propone distinguir, en laformacion de laidentidad, entreidentisation e identification.
Laprimera seria un proceso por €l que un actor social trata de diferenciarse de los demés, al afirmarse asi
mismo, separandose de ellos. La segunda se refiere a un proceso inverso, por € que un actor social trata
de fundirse en los otros.



renovadas a necesidades variables que exigen a menudo tareas insdlitas. Cada nueva
situacién lanza un desafio: conformar a otras necesidades los valores de una cultura;
formular, por lo tanto, otros proyectos. No hay imagen fija de una colectividad que
pudiera conformarse alas rupturas de la historia.

Por otra parte, la representacion de si  mismo, que puede ofrecer unidad a la
multiplicidad de una cultura, puede cambiar segiin la mirada de quienes la interrogan.
Tanto en los logros culturales como en los episodios histéricos de un pais, somos
nosotros quienes debemos elegir las caracteristicas que recoja la imagen en la cua
reconocernos. El descubrimiento de lo que fuimos esté guiado por la proyeccion de lo
que queremos ser. Si la identidad de un pueblo no es una realidad oculta que descubrir,
sino una figura que dibujar, su blsqueda obliga a la seleccion del pasado, para asumir
de @ los rasgos consistentes con nuestro proyecto y rechazar los que se le opongan. En
cada situacion elegimos un pasado propio y nos deshacemos de otro. La identidad
permite dar una continuidad a la historia, al prestarle un sentido. Para ellos tiene que
hacer coherente el pasado con nuestras metas actuales. Asi, la tradicion presenta el
rostro que nuestro proyecto dibuja en ella. Mientras lavia de la singularidad concibe €
pasado como una realidad que se nos impone, la blsgueda de la autenticidad ve en @ un
anuncio de los ideadles que abrazamos. La gesta del pasado con la que identifiquemos
dependera de lo que propongamos para nuestro pais. Porque la identidad de un pueblo
nunca le estd dada; debe, en todo momento, ser reconstruida; no la encontramos, la
forjamos.

Llega a ser ti mismo es € llamado de la identidad. ¢Cémo entender este mandato
paraddjico? El si mismo no es sdlo o que se es, sino 1o que se hade llegar aser. Y es
auténtico sl no se engafia, es decir, si responde a sus deseos profundos y obedece a sus
ideales de vida. Ser uno mismo no es descubrir una realidad oculta en nosotros, sino ser
fiel a una representacion en gque nuestros proyectos integran nuestros deseos y actitudes
reales. Un pueblo llega a ser é mismo cuando se conforma libremente a un idea que
responde a sus necesidades y deseos actuales.

La busgueda de la identidad puede seguir dos vias divergentes. La primera nos
permite, en e sentimiento de nuestra singularidad, preservarnos de los otros. La
seguridad de compartir una herencia puede liberarnos de la angustia de tener que
elegirnos. Podemos entonces estar tranquilos: un pueblo debe ser o que siempre ha
sido.

La otra via nos enfrenta a nuestras necesidades y deseos, nos abre asi a la
inseguridad, lote de todos los hombres. A nosotros incumbe dibujar € rostro en e que
podamos reconocernos, pues un pueblo debe llegar a ser 1o que ha elegido.

Villoro, Luis. Estado plural, pluralidad de culturas. Ed.
Paidos, UNAM, México, 1998, pp. 63-78

Tépicos para la reflexion



¢COmo se define y se construye la identidad colectiva?
Ejemplifica agunas situaciones que propicien la crisis de laidentidad colectiva
Explicar los principales el ementos que caracterizan ala via de la singularidad.

¢Por qué laviade la singularidad esta representada en el racismoy €
nacionalismo?

Explicar los principaes elementos que caracterizan ala via de la autenticidad.

¢Como y para qué preservar laidentidad en una sociedad dinamica?



UNIDAD I: Lectura 3.

LA CIENCA DE LA AFECTIVIDAD

AESTHETICA

La afectividad solo tiene forma;, no tiene causas, componentes, transacciones o
diferencias, porque toda forma es integral como € magma; cada sentimiento que
adviene ocupa en bloque € todo de la realidad. Por ésta, su mera constitucion , la
afectividad no puede seguir la légica de la raciondidad, y a cambio, tiene su propia
l6gica, pero ésta no puede llamarse asi porque tal término viene de logos: “palabra’,
“racionalidad linguistica’, y la afectividad no tiene palabras, sino que tiene que llamarse
con un término que venga de “sensacion” o “afecto”, asi que se llama “estética’. La
l6gica de la afectividad se [lama “estética’.

Mientras que lal6gica es e modo de ser de las pdabrasy del pensamiento, esto es, la
manera en que éstas se recrean, se desarrollan, la estética es € modo de ser de las
formasy la afectividad, el método que siguen para generarse, evolucionar, transmutarse,
corresponderse, sobrevivir y desaparecer. Cuando una persona habla, estructura su
discurso en un orden légico: la introduccion a tema, después la trama, primero e
sujeto, después el predicado, primero € complemento directo, luego e indirecto,
después € circunstancial, y asi sucesivamente. Cuando una persona se enogja, la
progresion del sentimiento es una transmutacion estética, es el todo de la persona, con
visceras, gestos, voz, manotazos, contexto, en conjunto y en paguete, o que aparece al
unisono. Uno sabe que tal persona es inteligente por la l6gica de su discurso, pero uno
sabe que ya se enojo por la forma que adquiere, es decir, por indicadores estéticos. La
gente, para pensar, sigue un método logico, pero para sentir, para ser bonachona o
iracunda, morirse de tristeza o de suefio, sigue un método estético: toma el modo de ser
de lasformas.

La estética como ciencia es una disciplina reciente; es idea de Baumgarten, en 1750,
en su libro Aesthetica, escrito en latin. Actualmente, se considera por la comin a la
Estética como cienciadel artey delo bello, lo cual no es del todo equivocado, aunque si
del todo parcial; en todo caso, si hay una disciplina que tiene desacuerdos respecto de su
objeto de estudio y su definicidn, es ésta; baste solo imaginarse a una punta de
académicos discutiendo sobre temas como qué es o bello 0 qué es € arte, para cdibrar
las infinitas posibilidades del desacuerdo. Pero a parecer éstos son bizantinismos de
escoléstico, porque € filésofo aleméan de siglo XVIII  no tenia en mente estos
fendmenos, sino algo mas original, o esencia: los afectos. Y ciertamente, la definicion
que da Baumgarten de la estética es la que sigue: scientia cognitionis sensitivae ciencia
del conocimiento sensible. Cabe subrayarlo, la estética, fundamentalmente, es la ciencia
de la afectividad que se aparece en las formas, eso mismo es la psicologia colectiva;
cuando LeBon dice que “la masa piensa por imégenes’, esta diciendo
epistemol 6gicamente 1o mismo. Para Baumgarten, € conocimiento sensible es aquél
gque esta congtituido por “representaciones confusas’ (“pero claras’), esto es, por
formas, en oposicion a conocimiento racional, que tiene representaciones “distintas’.
Kant, lector de Baumgarten, lo sigue y por eso llama “estética trascendental a la
doctrina de las formas a priori del conocimiento sensible” (Abbgnano 1983:452). Desde
Baumgarten hasta la fecha, laidea de |a estética como una ciencia de la afectividad, y de



paso, de las formas, como contacto genuino con la redlidad, en lo que Maffesoli
llamaria “la profundidad de las apariencias’, es una constante ubicua, tanto més
sorprendente cuanto que ha logrado ser ignorada por la psicologia. La gran cantidad de
aseveraciones a respecto puede ser resumida en una frase de Susanne Langer: “las artes
son laimagen de las formas del sentimiento” (1967:xviii).

La psicologia ha cometido € error de creer que los sentimientos o las emociones son
instancias “distintas’. Es curioso, pero la psicologia ve a su objeto de estudio con ojos
de fisico, de bidlogo, de economista o de administrador, es decir, pone como criterio de
inteleccion de la realidad nociones como la funcién, la causa, la inversion, la
transaccién; no estaria de més que intentara verlo con ojos de psicélogo. Con €l mismo
derecho que la realidad en su conjunto puede ser interpretada desde un punto de vista
econdémico, como quien ve a amor en términos de inversiones y beneficios, o un punto
de vista quimico, como Severo Ochoa que decia que el amor no es otra cosa que fisicay
quimica, 0 un punto de vista administrativo, de optimizacioén de recursos, o desde un
punto de vista militar, como aquéllos que ven e amor, la conversacion , la politica, €
futbol y la vida como una contienda, con adversarios, vencederos y vencidos, ataques y
repliegues, técticas y estrategias, reveses y venganzas, con ese mismo derecho y
mejores alternativas, la realidad en su conjunto puede ser vista desde un punto de vista
estético; se puede interpretar estéticamente no sdlo e arte, sino el futbol, la palitica, la
conversacion, la guerra, la administracion, la economia, y a parecer también la fisicay
quimica: éste es @ punto de vista de la psicologia, a partir de lo cua se podria decir algo
de la politica que no hayan dicho los politologos.

Cabe decir que la estética es una disciplina filosdfica; habria que recordar que la
psicologia también lo era

Puede entenderse por qué el arte se vuelve importante para |la estética; la obra de arte
es un objeto fabricado por razones de su formay nada més, es decir, es formay no otra
cosa, de manera que ante la estética e mundo del arte se presenta como un universo de
formas donde puede desplegar su método a sus anchas. Sin embargo, € arte es una
fabricacion intencional en e sentido de que se trata de formas que intentan ser formas
(plasticas, musicales, linglisticas), razén por la que se ha pretendido decir que € arte
“expresa’ sentimiento, pero no es cierto, toda vez que la forma que sale de las
intenciones del artista, precisamente “sale” de esas intenciones, esto es, resulta algo
diferente, de modo que € arte es la forma de un sentimiento que debe verse
independientemente del artista; dalo mismo s e artista intentd expresar un sentimiento,
porque € sentimiento que toma forma en €l objeto artistico es otro, y éste es intencional.
Una caracteristica de las formas es que no intentaron serlo, como bien se percatara
cualquiera que haya tenido un sentimiento: cualquier afecto se siente involuntariamente,
pero cuando se pretende sentir algo deliberado, por ejemplo locuacidad, no se logra eso,
pero si algin otro sentimiento, por eemplo ridiculez. También se podra entender por
qué la estética se interesa en la belleza, 1o cua “bello y bonito” es aquello que se
prefiere, independientemente de qué es lo que sea; S acaso se prefiere o feo, es que esta
bonito, que tiene su belleza dentro: “cualquier cosa es bella s se le mira en suficiente
tiempo”, decia Flaubert; € interés por la belleza es obvio en la estética; € regodeo en la
fealdad se Ilama morbo.

Ambos, afectos y formas, se nombran de la misma manera. ES interesante notar que,
con excepcion de los nombres de algunos sentimientos ingtitucionalizados, como amor,



0 verglienza, € lenguaje cotidiano carece en readlidad de un vocabulario especificamente
referido a los afectos, aln cuando la gente se la pasa hablando de cuestiones
emocionaes; larazon es que no lo necesita; para ello cuenta con e vocabulario estético;
gue es finalmente e glosario perceptual; se habla de un amor muy bonito o de una
vergienza muy fea, y asi mismo, de odios profundos (como los pozos), de humores
negros (como los cuervos), de miradas duras (como las paredes), de historias tiernas
(como los elotes), de colores suaves (como el agodon), de animos acal orados (como e
trépico), de relaciones frias (como los polos), de senshilidades heridas (como
soldados), de dias amargos (como €l café), de chistes picantes (como los dfileres o la
salsa tabasco); de la misma manera, nudos en la garganta, mariposas en e estbmago,
opresiones en € pecho, hueco en e corazon. En suma, se habla de afectos como s
fueran formas, no sdlo visuaes, sino también auditivas, téctiles, gustativas, kinestésicas
y olfativas, y ademas se hace de la manera més indistinta, “confusa’, posible, ya que se
califica los colores con términos téctiles o se describe situaciones y &nimos sin importar
a cual sentido, a qué forma pertenecen. En efecto, ni las formas ni los afectos estan
separados en sentidos de la percepcién, porque son una entidad estética unitaria,
homogénea, indistinta. Los criticos de arte hacen lo mismo: hablan de una pintura, y
ésta tiene a veces colorido, aunque a veces dicen que carece de €, pero igua es rispida,
crujiente, veloz, luminosa, amarga, o superficial.

Como se asombra Tatarkiewics de la estética, “fue de lo més extrafio que en su
etimologia no hubiese ni belleza, ni arte, ni deleite” (1992:350). Sera tal vez porque
Baumgarten sabia que la belleza es sdlo un caso particular de la sensbilidad.
Ciertamente, no hay nada en la estética que la obligue a concentrarse en la belleza ni en
el arte ni en el deleite; en cambio, hay una razén que la puede inducir a descentrarse de
ellos, amén de que, por caso, cuaquier cosa de tres dimensiones, como un basurero,
puede ser una escultura, y muchas de ellas no son ni por asomo bellas; pero larazon es
que la afectividad pertenece primogénitamente el &mbito cotidiano, ahi donde no hay
especidistas, ni siquiera de las formas (en la cultura cotidiana no hay artistas ni criticos
ni psicdlogos: solo hay gente), donde se produce cualquier tipo de formas, pero
dificilmente objetos de los llamados obra-de-arte, y dificultosamente bellos en el sentido
escolastico. En la dimension de la afectividad no puede afirmarse, aunque a veces se
intenta, que la desesperacion o € tedio sean bellos. La estética no se ocupani del arte ni
delabelleza, sino de lasformasy de los afectos, sean éstos como sean.

Artediaria

Los cientificos sociaes opinan que la vida cotidiana consiste en la reproduccion de la
vida materia por parte de los particulares, y cdmo la gente ya lo da como explicaciones
para sus actos, justificaciones de indole productivista, sumamente racional; aseguran
que toman tal camino para llegar al trabajo “porque es més corto”, que hacen gercicio
para “conservar la salud”’, que redlizan tal oficio porque “pagan bien y tienen muchas
prestaciones’, dan explicaciones economicistas, eficientistas, racionalistas, y solamente
cuando estan de mal hunos o de humor cinico dicen la verdad: “porque quiere”, “porque
me gusta’ y “porque si”, que son tal cual des-razones afectivas. Es cierto que la vida
cotidiana comporta una enorme dosis de utilidad y €ficiencia, pero incluso en la
realizacion de lo til y €eficiente, no le basta con eso, la gente se cuida también de que
sea bonito; no le basta hacer la comida, sino también tiene que adornar la ensalada; no
le basta transmitir un mensgje , Sino que lo tiene que aderezar con los matices del
chisme; no le basta con abrigarse, sino que la ropa combine; tampoco le basta con



sobrevivir, Sino que la vida sea bella. Hay pues, un arte cotidiana, que se esfuerza en
producir, no utensilios, sino formas y que bien puede considerarse como primigenia y
prioritaria respecto de las bellas artes.

Hay una pintura cotidiana que se Ilama maquillgje; consiste en algo asi como pintar
retratos sobre €l rostro, y a ella se aplica cantidad de mujeres y algunos hombres con
toda seriedad durante un nimero variable de minutos cada dia, en un portentoso
despliegue de técnica'y buen pulso. Hay que incluir también € tatuaje, que ya no es solo
para marineros y marginales, sino que sirve para delinear cgjas y labios, uno que otro
lunar, en los casos mas recatados, y en otros se hace dibujos menos disimulados.

Una escultura cotidiana puede verse tanto en e temible género de los adornos, desde
una mufiequita de porcelana de Lladré sobre € pedestal moderno de la television,
trofeos de la clase de karate, ceniceros, candelabros, tacitas, las botellas de la cantina
minuciosamente enfiladas, hasta los libros ordenados en € rimero. Pero quiza la
escultura cotidiana més trabgjada a Ultimas fechas sea € cuerpo propio, que se vuelve
una obra de la que cada quien es € escultor y el curador y por la que recibe criticas,
halagos, envidias, plagios e intentos de robo; la escultura corpora se modela o se tala,
segln sea € caso, en taleres especiales llamados gimnasios, piscinas, con variadas
técnicas como € jogging, los aerobics, los masges, las dietas, las cirugias, y sdlo en
caso de que nada de esto funcione se le pone encima un abrigo monumental como el que
Rodin le puso a Balzac, para quien nada funcionaba.

La arquitectura cotidiana desarrollada en la actualidad, sobre todo en la decoracion
de interiores, consiste en € hecho de hacer emocionalmente habitable un espacio y mas
précticamente, la distribucion de los lugares mediante la colocacion de mobiliario y
otros objetos, que distribuyen lo que e arquitecto experto no supo hacer y fundan,
merced a este truco, una especie de un organismo minimo con sus circulaciones, sitios
de reunion, vias de paso, separaciones y apartamentos. El econdmico sistema de abrir y
cerrar puertas es, bien a bien, una arquitectura batiente.

Una literatura cotidiana es mejor conocida con €l nombre de conversacion, chisme o
cotilleo, en donde se despliegay se retuerce largos argumentos y narraciones por el solo
gusto de la forma, con profuso empleo de met&foras, metonimias y otros tipos
prosodicos, que, como toda buena experiencia estética, nunca aburre. Los chistes, los
dobles sentidos, las frases familiares, los modismos son inherentes a esta poesia
interminable de los cafés, las esquinas y las sobremesas. Aparte de la literatura oral,
también la hay escrita, en formas de cartas, diarios, mensgjes pegados en € refrigerador,
E-mail, instrucciones de los cubitos Maggi, listas de compras, pintas en las paredes,
cada una con su estilo y su estética peculiar.

La danza cotidiana se llama, claro, baile, pero también se llama caminar, recargarse,
y esta constituida por todas las posturas y movimientos corporales, como cualquier
danza, cuya belleza no puede dejar de ser notada por cualquier observador ocioso que
dedica la mafiana a ver gente pasar; los modos de caminar, acomparfiados de la tela del
vestido, del efecto de la prisa, del vaivén del paraguas o de la mochila, hacen de cada
transelinte una maravillay de cada cerca una pasarela de ritmos diversos, seglin sea hora
de ir al trabajo, 0 ya de regresar con € més pausado y elegante paso de todos los
bailarines cotidianos, arrastrando la cobija



Hay una misica cotidiana, menos entonada, que la gente canta, siguiendo a radio o
acompaiiada de la regadera, y que mejor se oye cuando habla, con los tonos, acentos e
inflexiones de la voz que permiten decir que hay idiomas més musicales que otros, que
alguien hable cantadito o que aguien hable més, no importa lo que diga con tal de que
siga hablando. A la parte vocal del asunto, se suma la parte instrumental, sea tamborileo
de dedos o de pies; tecleo de méguinas de escribir, € murmullo de un café, €
gigantesco concierto del tréfico de automdviles no del todo afinado, o la mezcla més
bucdlica de gritos, ladridos, radios encendidas y demés ruidos de la calle, que a menudo
hacen que € silencio sea mejor misica de todas.

Y hay teatro, mucho teatro cotidiano, que incluye guiones, ensayos, vestuarios,
proscenios, escenografias y puestas en escena con todo y dia de estreno, siempre en
publico, porque toda actuacion requiere de un espectador. La gente juega sus papeles y
repite sus didogos incansablemente, porque a parecer se trata de una de las artes
cotidianas méas completas y gozosas y asi se representa las obras de la buena educacion
entre damas y caballeros, de la espontaneidad y la locuacidad entre |os adolescentes, de
gravedad de las circunstancias entre los concientizados, de la seriedad y la importancia
entre los oficinistas y los gerentes, de la sesudez e inteligencia entre los académicos
(quienes, hay que admitirlo, a veces olvidan su parlamento). La antiquisima idea de “¢
gran teatro del mundo”, que tiene sus implicaciones de mascarada, es perfectamente
aplicable y puede ser tan adecuada que la psicosociologia, ya sea por la via de
interaccionismo simbdlico, y més sisteméticamente por la etogenia, 1o ha convertido en
una de sus mejores metéforas. Bien visto, e teatro incluye gran parte de las artes
cotidianas y. Mg or dicho, en éstas no hay distinciones tajantes, de suerte que la danza
€S un poco escultura y pinturay asi con todas las demas. El arte cotidiana desconoce las
divisiones y clasficaciones de las bellas artes y se gerce més bien en conjunto
indiferenciado.

La novedad es que ya hay cine: e video para las primera comuniones y otras
actuaciones irrepetibles. Ademas, no faltan obras de arte aplicada, segin se puede ver en
las bolsas de pléstico del supermercado transformadas en basureros, o disefio gréfico en
los letreritos que dicen “no hay paso”, peculiares por su portentosa creatividad
ortogréfica. Ademés las artes no aceptadas por las clasificaciones escolésticas, en la
cotidianidad si lo son, como la gastronomia, que en palabras de diario se conoce como
“sazdn”, la perfumeria, la coqueteria, y hay quien argumentaria que también la
pirotecnia a la hora de encender la chimenea o prender un cigarro con estilo, o € arte de
agua (cfr. Fernandez Arenas 1988).

Parrafo aparte requiere el disefio textil y del vestuario al grado de haberse apropiado
para si solo e vocablo “moda’, que constituye uno de los mercados mas pujantes del
planeta y una de las preocupaciones mas profundas de la superficiaidad
contemporanea: la moda se asume cotidianamente como “expresion de la personalidad”
(equiparable a la “expresion” artistica), como medio de pertenencia o impertinencia a
los grupos, como blasdn de movimientos politicos y culturales, como indicador etario
(de la edad o de la pretensién de edad). Mucho, pero mucho mas alla de la utilidad,
mucho mas de este lado de la inutilidad, la gente, los asalariados medios por g emplo,
gasta una desproporcionada cantidad de dinero y tiempo en la compra de ropa sin
ninguna razén que pueda basarse en la eficiencia. La razén de la moda es estrictamente
afectiva, y de ahi su colorido, cambios, cortes, precios, Los vendedores abusan de que la
emocion no tenga precio. El arte, en e mejor de sus acepciones, tiene la caracteristica



fundamental de la inutilidad, esto es, de no ser utensilio ni medio de nada, cosa que
cumple caba mente la moda.

Estética cotidiana

El arte hace objetos estéticos y la estética estudia objetos artisticos, 1o cua dgja €
tema en calidad de retruécano; para aclararlo un poco, puede definirse a arte como €l
acto, con voluntad o sin ella, de hacer aparecer un afecto, hacerlo durar, o retardar su
desaparicion, lo cua reguiere de una forma més o0 menos materidizada, sea en una
conducta, en un sonido, en unaimagen; esto es |o que sucede tanto en el arte consagrado
como tal, como en € arte diaria. La estética, por su parte, se refiere a las reglas o
procesos de aparicion, conservacion, transformacion y desaparicion de los afectos.
Segln estas acepciones, toda la realidad puede ser considerada como un arte y, por
ende, sigue reglas estéticas, como un afecto.

El observador que va

Para un observador casual, un objeto se convierte en artistico cuando le invade €
sentimiento que radica en €l objeto; sucede cuando €l objeto se lo traga, |0 incorporay
lo hace formar parte de . En e punto de vista estético de la redidad, € lugar del
observador se encuentra dentro del objeto. Meterse no es una estrategia: es la Unica
forma de enterarse que e objeto existe; desde fuera, ese objeto es s6lo una cosa, S se
quiere muy bien hecha, pero sdlo cosa. Si apreciar es una cuestion de sentir, y sentir es
pasar a formar parte del objeto, el observador estético debe quedar absorto en e objeto
que aprecia. De la misma manera exacta que uno se ve “envuelto en una situacion”, asi
también uno puede sentir una forma solamente s esta envuelto en €lla; por tanto, la
experiencia estética es e acto de desaparicion del observador; es lo que Bergson llama
intuicion.

Y yaque la estética ha sido vista Ultimamente como un asunto exclusivo del arte, un
primer gjemplo puede provenir de ali. Se sabe que para apreciar una obra, uno debe
fijarse atentamente en ella, abstraerse del derredor, darle su tiempo, hasta que, en un
momento dado, uno pueda empezar a sentirla, como s fuera transportado por €lla, y
tener la fuerza, larabia, laligereza, que esta pues en la obra. De vez en cuando suceden
estos incidentes en los museos, y entonces se ve a aguien en estado de arrobo frente a
una pintura, y puede correctamente acotarse que esa persona se encuentra fuera de si,
porque ahora se encuentra dentro del cuadro. Introducirse en una escultura implica més
inconcebiblemente lo mismo: estar con la mente dentro de la piedra y ahi palpar la
dureza —0 la suavidad- del marmol y asmismo sentir interoceptivamente que los
musculos del cuerpo se extienden, se estiran, se levantan conforme lo hace la figura de
la escultura. Ello ha sido denominado “experiencia estética” (cfr. Tatarkiewics 1992), y
lo cierto es que sucede menos en los museos que en la calle; la gente sufre estos trances
de adentramiento en los objetos bastante a menudo. Quizéas €l mejor gemplo cotidiano
sea la masica popular y € baile que le acompafia; primero, la musica envuelve a los
participantes, luego los atraviesa y segin testigos entra por los oidos y les va
recorriendo e instalandose, como oleada, por todos los misculos y nervios, por las
piernas y los brazos y e tronco hasta que es inevitable empezar a moverse a su ritmo;
se advierte como el observador, en este caso € escucha, y €l objeto estdn uno dentro del
otro. En € cine ocurre otro tanto: € cinéfilo seincardina en la historia, los personajes y
los escenarios, a punto de ser capaz de llorar, ilusionarse, reir y respirar de alivio segiin



el desenlace; en e cine, como en € teatro, € universo exterior desaparece y € Unico
universo real es el de la sala. Cuando alguien se concentra en una tarea, una ecuacion de
tres incognitas o e remiendo de un calcetin, se esta verdaderamente dentro de la tarea.
La conversacion es otro gemplo, y los giemplos son tantos que en rigor se antoja
imposible que haya conocimiento alguno que no consista en la interiorizacion reciproca
del sujeto y € objeto, es decir que no sea conocimiento estético. Aquél que no o es, por
gemplo, € martirio infantil de aprenderse las capitaes de Asia para la clase del dia
siguiente, a los nimeros de teléfono de los clientes, puede denominarse informacion y
guardarse en un archivo de datos. Pues bien, de la misma manera que uno se introduce
en la misica 'y édta lleva donde quiera, asi la gente esté4 disuelta en la sociedad y la
ciudad, y se mueve a sus ritmos, con sus normas, en su direccién, de modo tal que la
l6gica solamente sirve para judtificar los movimientos, pero no para aterarlos
mayormente; en rigor, podria decirse que no hay observadores; éstos se funden en el
objeto.

Donde mejor se introduce la gente es en € prgjimo, sexudidad incluida o aparte, da
o mismo, porque en este caso, al ser e “observador” y e “objeto” tan semejantes (por
es0 se llaman “semejantes’ los unos de los otros) como un espejo, ninguno de los dos
cuenta con alguna resistencia qué oponer (resistencia que los no semejantes si oponen,
como € mé&mol de la escultura), de modo que ver a otro es verse a si mismo, y €
observador es € objeto del objeto que le observa, y asi se pueden fusionar como dos
gotas de agua. De hecho, el arte se pueden fusionar como dos gotas de agua. De hecho,
el arte que més automaticamente entiende todo e mundo es e figurativo humano:
retratos, bustos, torsos. Todo el mundo se cansa del arte o de cualquier otro objeto
estético, pero debia ser sorprendente lo poco que la gente se cansa de la gente; se diria
que los museos se llenan no porque ali haya obras de arte, sSino porque hay gente; es €
objeto estético més emocionante para la mayoria, son sus honrosas excepciones
misantropicas; vistos asi, lainteraccion y la socialidad son actos estéticos.

Términos como simpatia 0 empatia expresan este acto de observacion compenetrada;
no casuamente Titchener y Ward tradujeron la empatia del aleman (einfliglung) como
“resemblanza estética’ (aesthetic semblance). Eso es |o que acontece: para confrontar y
comprender un objeto, el observador imita su forma, se mimetiza con ellay llega €
momento en que tiene la misma forma, esta inserto en ellay, por tanto, puede sentir lo
que laforma siente, toda vez que e sentimiento es ya el mismo. El conocimiento es una
experiencia estética de compasion (de “sentir-con”). Se diria a partir del positivismo que
los objetos, como las piedras, las cualidades plasticas de una situacion, o los
comportamientos, no sienten, y en efecto no tienen necesidad de hacerlo sino hay un
observador presente, pero una vez estdndolo, constituyen la misma formay entonces si
pueden hacerlo. Nadie, nunca, ha estado en un lugar deshabitado, ni puede estar en un
lugar sin nadie: para que ago sea real tiene que ser percatado. Dicho a revés, un objeto
estético aparece cuando alguien dentro de él, que palpa su dureza, calibra su color, se
mueve por sus huecos, y finalmente se convierte en e objeto; por ello la definicion de
un objeto forma parte de la presencia de un observador. Esta propiedad de los
observadores de meterse dentro de los objetos también se conoce como “sensibilidad”;
sin ella, el observador queda fuera del objeto, de la situacion o del afecto, y todo lo que
puede reportar a su respecto son comportamientos, funciones, medidas, es decir,
“insensibilidades’. Una obra de arte solo existe s su observador se comporta como s
esa obra sintiera; de otro modo desaparece (y se convierte en mercancia); una
conversacion sdlo puede llevarse a cabo s cada interlocutor asume que otro siente como



uno; en suma s lo otro es lo semejante. De ellos se desprende una conclusién: los
objetos estan vivos: uno mismo, los demas, las pinturas, € dia, las situaciones, la
sociedad, la realidad, la ciudad estén vivos. El observador estético asume sin siquiera
preguntarselo que todas las cosas estan dotadas de vida;, esto es lo que se llama
animismo, y de todo € panorama de la historia mundial de la cultura, a parecer,
unicamente € cientificismo de la modernidad lo ha negado, aunque sin mucho éxito,
incluso dentro de su propio trabajo, donde afortunadamente abundan las pasiones, las
vocaciones, las concentraciones del cientifico con su propio objeto; cualquier
epistemologia de la ciencia la reanima, hace de la ciencia (y del saber y €
conocimiento) una criatura pal pitante.

Hace un siglo, habia ya una psicologia estética, no una psicologia del arte, sSino una
disciplina que consideraba la participacion del sujeto y e objeto en la misma instancia,
como un mismo afecto; Baldwin laresumid asi:

El objeto estético no es solamente un objeto semejante que cae dentro de la categoria
de los objetos que sienten; los demés, esté dotado de la vida humana, y precisamente
con el sentimiento del espectador mismo (Baldwin 1913:128)

El investigador que vuelve.

Mientras la gente hace sus intentos artisticos con corbatas de poliéster y floreros
sobre la television, la psicologia colectiva tiene que hacer su apreciaciones estéticas. No
corresponde a la disciplina opinar si €l papel tapiz 0 € peinado estén bien, sino localizar
las formas intencionales, atmosféricas, que colectivamente se crean en la cultura
cotidiana; no son las modas que la gente produce, sino las formas a las cuaes
pertenecen, de las cuaes ellas son forma misma mientras pasan inadvertidas y no se
encuentran en lo que se nota, en e florero o la corbata, sino en lo impercatable, en 1o
que nadie hizo ni pretendié ni aprecia, Siho que se genera a si mismo, como fruto de un
proceso de relaciones y combinaciones en rigor desconocido, y es a lo que se ha
[lamado situacién, ambiente, ciudad, sociedad; una atmésfera estética es el conjunto de
las inintencionalidades. Alguien puede, por eemplo, tratar de comportarse con
elegancia en un restaurante o con racionaidad en una reunion de trabajo, pero puede ser
de un ma gusto monumentd, y la reunion de una artificiosidad sintética, tan de
polyester como la corbata. Las formas no son parte de |os planes. Las sociedades tal vez
pueden justificarse conforme a racionaidad, especialmente en lo que respecta a lo que
les fall6 y a lo que proyectan, pero en rigor se mueven de acuerdo con la afectividad,
segun reglas estéticas, todavia no ha habido plan que se cumpla; € dios que dispone es
la afectividad; asi, la psicologia colectiva es una critica estética de la cultura cotidiana.

Como se dijo, la gente siente lo que siente el objeto, asmismo, en paabras de
Vaery: “la accién de lo bello sobre cuaquiera consiste en degarlo mudo’. La
afectividad es por ley e silencio que queda antes, dentro, entre o después del lenguaje,
de suerte que el observador que siente no puede tener mayor opinion sobre la
afectividad. Quien cae en € silencio no puede salir de ahi; € observador que retoma del
objeto estético es otro sefior que el que quedd atrapado. Ello comporta un problema
gnoseoldgico para la psicologia estética: parece significar que lo que se sabe no puede
decirse y lo que se diga no es lo que se sabe. Algo hay de eso en todo vige a la
dimensién desconocida, aunque debe admitirse que todo lo que se sabe proviene
igualmente de ahi; la afectividad no puede conocerse pero todo conocimiento viene de



ésta. El arte diaria de la gente es la primera parte de la oracidn anterior, y la estética
cotidiana debe operar en el sentido de la segunda parte; s el observador de la realidad
afectiva se disuelve en ella, su investigador debe no disolverse, o hacer algo més
después de disolverse. El positivismo lo resolvié a mantenerse distante del objeto,
aunque con eso lo Unico que logré fue aniquilarlo y utilizarlo como cosa; por eso
confunden a los sentimientos con engranes de Ford modelo T o turbinas de Boeing. Al
parecer, |0 que sucede es lo que sigue: en un primer momento, ciertamente, el
investigador se sumerge en € objeto, coincide con é y siente o que é, pero d sdir, en
un segundo momento, regresa con un duplicado de la forma del objeto, no memorizado
(como informacion almacenada), sino hecho literamente de memoria. En efecto, un
recuerdo de la memoria es una forma andloga a la originaria o recordada; €l hecho de
ser analoga significa no que sea idéntica, Sino que su estructura, armonia, es la misma,
de modo que efectiva y estéticamente sean comparables. La memoria no es la
reproduccion de datos o de informacion, sino la duplicacién de un efecto, Con este
duplicado, € investigador puede hacer una especie de transposicion a un materia
diferente, diferente porque no es €l objeto estrictamente original, que podria llamarse
cas materia onomatopéyico porque mucho de @ tendrd visos, anticipaciones de
palabras, o de sonidos parecidos a voces, que en rigor todavia no lo son ; si € objeto
afectivo no tuviera algo de lengugje ante litteram, avant la leerte, no podria ser dicho.
El tercer momento de la investigacion es la copia del sentimiento en pensamiento, de la
forma en lengugje, de la estética en légica, de lo visto en escrito, por lo cua la
investigacion, la teoria 0 el método de la psicologia colectiva consiste en fabricar e
pensamiento, de la forma en lenguaje, de la estética en 16gica, de lo visto en escrito, por
lo cua la investigacion , la teoria 0 € método de la psicologia colectiva consiste en
fabricar €l pensamiento del objeto, fabricacion que es bien a bien una intervencién, pero
cuya garantia de veracidad radica en que dicho pensamiento es asimismo andlogo a la
memoria del objeto y por ende a objeto, es decir, e lenguaje con que esta dicho lo
indecible contiene la misma estructura, pausas, velocidad, profundidad, textura,
intensidad, luz, tamafio, que el objeto imitado, estéticamente tiene la misma forma, una
hecha en objeto, |a otra construida en lenguaje, con lo cual se puede notar que entonces
el lengugje, e pensamiento, la conciencia y la investigacion son, ademas de lo que son,
también un objeto.

Y aqui sucede un cuarto momento, interesante y circular: 1o que tiene por escrito en
sus manos € investigador es un objeto estético, y acto seguido como pruebade elloy de
su veracidad, puede coincidir con é, meterse dentro, convertirse en é, y sentir lo que
siente su teoria. En suma, la teoria es la duplicacion del objeto afectivo en material
linglistico; € lengugje también siente; e lenguaje poético, experiencia y cotidiano es
un giemplo de dlo; no hay razén para que no sirva de gemplo a lenguaje cientifico,
muy en especia al que trata con la cosas afectivas.

Se diria que, en todo caso, la investigacion contamina la realidad, pero en rigor no lo
hace, sno la transforma, porque la redidad misma cambia de acuerdo con €
observador: por gemplo, s nadie ve la redlidad, ésta desaparece. Ello es lo que le
sucedia a Heisenberg con sus &omos; esto no es un defecto de la investigacion, sino
una condicion de lareaidad.

Lo bonito, lo bello, lo feoy lo horrible



Laindustria es e trabajo de dar utilidad a algo: hacer de las plantas una ensalada; el
arte es el trabgjo de dar forma a ago: hacer de las ensaladas un arreglo floral
comestible. La estética es € trabajo de encontrar la forma de las cosas, € arreglo floral
en lalechuga seria, por giemplo, la forma que tiene el apetito. Estéticamente, la realidad
puede ser bonita, bella, feau horrible.

Bonita es cuaquier forma que esté completa, que alcanza su unidad definitiva, nada
le falta ni sobra, con todos sus detalles y rasgos en el lugar adecuado, como carita bonita
de portada de Vogue. La cudidad de lo bonito es la completud; no hay nada que
afiadirle ni que quitarle; nada que hacerle, ni siquiera verla, porque en lo que ya esta4
bien y correcto la mirada se detiene sdlo lo indispensable, para percibirlo, y pasar a otro
asunto. Ejemplos de formas bonitas son los paisgjes de tarjeta postal, los coches ultimo
modelo, las casas decoradas por profesionaes, los libros de Isabel de Allende, los
vestidos de Chritian Dior, los adornos tan lindos que venden en las tiendas de regalos,
los matrimonios bien avenidos, 1os nifios buenos, los versos de Juan de Dios Peza, la
clase media. En todos ellos todo, en concepcion y factura, estd como perfecto; son un
circulo. La idea de la “buena forma’ de la teoria de la Gestalt es precisamente bonita;
puede advertirse por sus texturas, matices, colores, sonido, que la aegria, la
tranquilidad, la paz, la satisfaccion o la honradez son bonitas; 10 més que puede hacer la
racionalidad es cosas bonitas. Lo curioso es que nada de 1o mencionado es considerado
como arte y es que estos objetos tienen un pequefio defecto, el mismo que tiene Dios:
ser perfectos; 10 que es perfecto esta terminado; ya esti acabado y no hay manera de
mejorarlo, por lo cual no tiene caso interesarse en €. Maria Zambrano dice que “d
pecado de toda armonia es ser limitada”; es como s o bonito prescindiera de nosotros,
nos excluyera, no pudiéramos entrar en é, y por eso provoca, después de visto, €
desinterés; por €llo es tipico que la cara bonita de la portada de Vogue sea como sin
chiste: si, esta bonitay luego ¢qué? Por eso |o bonito tiene algo de anodino, de insipido,
como de sopa Campbell’s, de light, de cursi, como de fiesta de quince afios. El
problema de la democracia radica en que es una estructura bonita, indiscutible y
monotona.

El idioma espafiol carece de una mejor palabra para lo bello, tal vez porque se trata
del nombre de la inalcanzable; 1a forma de lo bello tiene todos los atributos de |o bonito
menos uno, es decir, estd completa menos un detale: ago le fata, un minimo rasgo
desconocido que no permite que esté terminada, y por lo tanto no podemos irnos de ahi,
desprendernos de €lla, y nos quedamos pendientes, sin despegarnos, para ver en qué
consiste. Cualquiera puede salir del cine cuando se acaba la pelicula, pero cinco minutos
antes; lo bello siempre acaba cinco minutos antes de que termine y por eso nadie quiere
moverse; es e circulo de lo bonito, pero con un punto que no pertenece a circulo, sino a
otra cosa, a otra realidad. Y como se sabe, € punto del circulo que no le pertenece se
[lama centro, y €l centro es el todo dentro de un punto. En efecto, es o que justamente
se llama perspectiva el punto de fuga, aguel punto por donde se sigue e dibujo, pero
que ya no se puede rebasar con la mirada, a pesar de que sepamos que por ahi se vaa
alguna parte. Ese pequefio trocito de otra realidad es una especie de ventana a infinito;
una apertura; la cualidad de lo bello es la infinitud. Una cosa bella es la que tiene ese
quién-sabe-qué que hace que nunca acabemos de verla. En cara de la gente, la infinitud
suele aparecer en la mirada, esa especie de horizonte interior que le llaman espegjo del
ama, a donde uno trata de asomarse para ver qué hay més ala sin conseguirlo del todo
nunca; y cuando uno finalmente lo consigue, esa cara ahora ya silo nos parece bonita,
aungue también puede estar en e tono de la voz o en la frase degjada sin terminar. Este



pedacito de infinitud estd ocupado entonces por un enigma, un misterio que nos
empefiamos en desentrafiar pero que siempre logra guardarse algo; por esto mucho de la
belleza de la otra persona reside en |o que no sabemos y apenas intuimos, reside en que
tiene una intimidad; para Vaery, “decir que un objeto es bello, es darle vaor de
enigma’. A los enamorados consta la existencia de la belleza, pero también a quien haya
tratado en vano de explicarse una frase de Juan Rulfo, lo que tiene dentro una escultura
de Rodin, la chispa de una pintura de Mir6, lo que se abre en el silencio de aguien. De
igual manera, € futuro, las ilusiones, los proyectos, la ternura, € enamoramiento, la
creacion, e asombro, € descubrimiento, € conocimiento, la solidaridad, la dignidad,
humor y la Magdalena de Proust pertenecen a estas formas; son las pasiones edificantes.

Ahora bien, lo feo también cabe dentro del arte, como con José Luis Cuevas; es otra
vez la misma forma, pero ahora interrumpida por algo, algo que no va, no encga, no
pertenece, como una cara bonita estorbada por e pequefio detalle de estar rellena de la
més preclara